ΘΕ | 





Η οδός Εθνικής Αμύνης 

Ο Τσιτσάνης της Θεσσαλονίκης 
Γράφοντας την ιστορία της Έκθεσης 
Στοά Αγίου Μηνά. Ληξιπροθέσμµως, 


-. ΜΙΑ ΕΚΔΟΣΗ ΤΗΣ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


Το παρόν τεύχος 
υλοποιείται 
µετῃπν ευγενική 
υποστήριξη 
της εταιρείας 


Σάνπ Α.Ε. 
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ΕΡΓΟ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ 





Πόδων; 
0,35χ50 εκ., μεικτή τεχνική 


Η Ελευθερία Στόικου ζει και εργάζεται στη Θεσσαλονίκη. 
Σπούδασε στη Σχολή Καλών Τεχνών του ΑΠΟ (1991-1996). 
Εκπόνησε το μεταπτυχιακό πρόγραµµα Γραφικές Τέχνες και 
Πολυμέσα του ΕΑΠ. Παρακολούθησε τον πρὠτο κύκλο του 
διδακτορικού προγράµµατος Δημόσια Τέχνη και Ανάπλαση 
Δημόσιου Χώρου στο Τµήµα Καλών Τεχνών της Σχολής 
Κοινωνικών και Ανθρωπιστικών Επιστημών στη Βαρκελώνη 
[υποτροφία αριστείας στο τµήµα της ΣΚΤτου Ιδρύματος 
«Μελίνα Μερκούρη»], καθώς επίσης και κύκλο µαθηµάτων 
ζωγραφικής και χαρακτικής στην Ακαδηµία Καλών Τεχνών στη 
Βενετία (υπότροφοςτου |.ΚΥ.). 

Έχει παρακολουθήσει ΜΝΟΓΚςΠορς µε τον ΠδῃΠί (3Γάν8η στη 
Βαρκελώνη καιτον Γιάννη Κουνέλλη στο Τορίνο. Έχει κάνει 
επεμβάσεις σε δηµόσιους χώρους στη 58η Απατία Βαρκελώνη 
Και δούλεψε για το ευρωπαϊκό ργοὶθεῖ ανάπλασης των 
λιμανιών της Μεσογείου στη Βαρκελώνη. Τα ζωγραφικά έργα 
τής τα χαρακτηρίζει ἡ εξπρεσιονιστική χειρονομία, καθώς και η 
άνετη διαχείριση διαφορετικών µέσων και εναλλαγής τεχνικών 
(π.χ. εικονογράφηση, σχέδιο, γραφή, παραστατικότητα ή 
ανοίκεια αφαιρετικότητα). 

Έχει πραγματοποιήσει οκτώ ατομικές εκθέσεις 
(Κωνσταντινούπολη, Θεσσαλονίκη, Αθήνα) και έχει πάρει µέρος 
σε πολλές ομαδικές εκθέσεις και διοργανώσεις, Μερικές: «150 
Χρόνια Κ. Π. Καβάφης) (Σισμανόγλειο Μέγαρο, και ΖοΠου 
(αεηίΐεγ, Κωνσταντινούπολη, 2013], «ΑΓ ἱς ΠοΙγ...», “Αρορίοσίς”, 
«Αφαίρεση «» [Γκαλερί Λόλα Νικολάου, 2010, 2009, 2007 
αντίστοιχα), Αγί Αἰβίμα, εκθεσιακός χώρος Κηφισιάς (Αθήνα, 
2004), «Στιγμιότυπα» (γκαλερί ΠΡί8Πᾶ Ώοννη Τοννη, Αθήνα, 
2003), Βἰθηπαίθ Νέων Καλλιτεχνών Μεσογείου (Τορίνο, Ριέκα, 
Ελσίνκι, 1997], Πολιτιστικό δεκαπενθήμερο «Νέοι για την 
τέχνη», (0.Π.Π.Θ., 1996), διαγωνισμός “ΗἨθίπθκεη ΑΓ’ 
(διακρίσεις: 30 βραβείο, 0ΛΘ, Θεσσαλονίκη, 1994 και 20 
βραβείο, Μύλος, 1993], «Νέοι Καλλιτέχνες» (γκαλερί Ειρµός, 
Θεσσαλονίκη, 1991) κ.ά. 

Έργα της βρίσκονται σε ιδιωτικές συλλογές και σε μουσεία. 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΓΕΝΙΚΟΣ ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 
Πελαγία Αστρεινίδου, Ἆρις Γεωργίου, Αρετή Λεοπούλου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, [ρηγόρης Πασχαλίδης, 
Ιφιγένεια Ταξοπούλου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Γιώργος Αναστασιάδης, Κωστής Αργυριάδης, Γιάννης Βανίδης, 
Ἆρις Γεωργίου, Μανώλης Γκουνάγιας, Χρίστος Ζαφείρης, 
Απόστολος Καλφόπουλος, Κώστας Καρδερίνης, Εύη Καρκίτη, 
Μαρίνα Καρπόζηλου, Γιώργος Κορδομενίδης, 

Δημήτρης Κούντουρας, Στέλλα Λυμπερίδου, Κώστας Μαρίνος, 
Φρόσω Μιχάλη, Κώστας Δ, Μπλιάτκας, Ηρακλής Παπαϊωάννου, 
Κυριάκος Πούζρικίδης, Σίµος Σαλτιέλ, Γιώργος Σκαμπαρδώνης, 
Καίτη Στεφανάκη, Θωμάς Ταµβάκος, Μικέλε Τροϊάνι 


ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ ΣΥΝΤΑΞΗΣ 
Σοφία Καρακώστα 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου, Ελένη Ταιτσιμπίκου 
ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΒΕ-ΡΗΕΣΣ Βαλεριάνο Τροϊάνι 
ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ / ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Δήμητρα Ζαχαρέγκα, 

Ανθή Καλταπανίδου 2310 55154 

ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδοµενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντροτου βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝ ΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΝΝΝρεεῦθ.ᾳ! 

Τιμή τεύχουςδθε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρών όθε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

ΓαΧ; 2310 551748 

6-/Ππαί: [ΠίοΘρθθΏθ.Ω! 

ΝΝΝνν.ρ8θΏθΘ.ΟΙ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 
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ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ ΤΕΥΧΟΥΣ 25 [48] 


ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
του Σταύρου Ανδρεάδη 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 
Η οδός Εθνικής Αμύνης 

του Γιώργου Αναστασιάδη 


Ε Ν ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Η αρχιτεκτονική κληρονομιάτης Θεσσαλονίκης 
και η διαχείρισή της 

του Χρίστου Ζαφείρη 

Γράφονταςτην ιστορίατης Ἐκθεσης 

του Κυριάκου Ποζρικίδη, 

σε επιµέλεια του Κώστα Δ. Μπλιάτκα 

Αξίες και υπεραξῖες 

του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
ΟΤσιτσάνηςτης Θεσσαλονίκης 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Τσιτσάνη, «οπιθ Ραεἰς 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

ΟΤσιτσάνης στο Χαριλάουτο 1940 
Μαρτυρίατης Άρτεμης Βακαλέρη- 
Παναγιωτοπούλου, 

σε επιμέλεια του Μανώλη Γκουνάγια 

Στοά Αγίου Μηνά. Ληξιπροθέσμως. 

του Ἆρι Γεωργίου 
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ΤΕΧΝΕΣ ΚΑΙ ΜΕΣΑ 
ΕΠΙΚΟΙΝΟΝΙΑΣ 

12 ερωτήσεις γιατην Μπιενάλε Σύγχρονης 
Τέχνης Θεσσαλονίκης 

του Απόστολου Καλφόπουλου 

Λόγοςπερί φωτογραφίας σε ένα βιβλίο 

που κυκλοφόρησε πρόσφατα 

του Κώστα Μαρίνου 

Γάλλοι τροβαδούροι στη Θεσσαλονίκη 

της Φραγκοκρατίας 

του Δημήτρη Κούντουρα 

Ο δρόμος έχειτη δική του τηλεόραση 

των Μαρίνας Καρπόζηλου και Στέλλας Λυμπερίδου 
Μουσικές προσωπικότητεςτης Θεσσαλονίκης 
Σολων Μιχαηλιδης (1905-1979) 

του Θωμά Ταµβάκου 

Γιώργος Βεῦορ Τσακαλίδης: Αφήνωπίσωμου 
όλα όσα έκανα και ξανά απ΄ την αρχή 

του Κώστα Γ. Καρδερίνη 


ΣΧ ΕΔΙΟΥ 


Ἱτ 


Ν Τ Σ 
ΟΛ Ω Σ 
σε επιμέλεια του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Κείμενα απότο συρτάρι: ΌζαΡροί 

της Καίτης Στεφανάκη 

Γιώργος Σκαμπαρδώνης 

του Γιώργου Κορδομενίδη 

Σταύρος Ζαφειρίου 

Ποίηση, γλώσσα καιιστορία 

της Εύης Καρκίτη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Άνοιξη 


Η παλιά προκυμαία της πόλης προβάλλει µεγαλόπρεπα 
στο εκτυφλωτικό φως του ήλιου, που πλησιάζει στη δύση 
του, Η συναρπαστική ευθεία της, που στοχεύει στον 
Λευκό Πύργο, µεταλλάσσεται σε µια αμθΏλεία γωνία" µια 
ανοιχτή αγκαλιά που προστατεύει χωρίς να περιορίζει, 

Στην πρώτη προβλήτα του λιμανιού κόσμος 
πηγαινοέρχεται ανασαίνοντας τη δροσιά της θαλασσινής 
αύρας, Κοντοστέκοµαι δίπλα σε έναν τοίχο και παρατηρώ 
γύρω µου: Παρέες από κοριτσόπουύλα αραχτά πάνω στο 
καινούργιο ξύλινο ἀθοκ. Εντελώς ανυποψίαστα για την 
όποια ιστορικότητα της στιγμής, τινάζουν το μαλλί στον 
αέρα και ρουφούν τον χυµό τους, ρίχνοντας κλεφτές 
µατιές στο κινητό, Τριγύρω τους νεαροί µε ξυρισμένα 
κεφάλια και φούντα τσαλαπετεινού έχουν ήδη αρχίσει 
κυκλωτικές κινήσεις. 

Κρυστάλλινο και διαυγές, το φρέσκο νερό της ζωής 
αναβλύζει ορµητικά και χύνεται σε κοίτες πανάρχαιες, 
βαθιά σκαμµένες από πολέμους και προσφυγιές, φωτιά και 
οδύνη, στρατούς που ήρθαν να σκοτώσουν και να 
σκοτωθούν, πρωισμούς και προδοσίες. Τα παλιά μάρμαρα 
του κρηπιδώµατος ριγούν βουβά, γιατί θυμούνται και 
ξέρουν. Το φρέσκο νερό της ζωής δεν ξέρει. Και δεν 
πρέπει να ξέρει. 

Όλα είναι υπέροχα. Τα περιγράµµατα αρχίζουν 
σταδιακά να γίνονται ασαφή, Και ένα αδιόρατο πέπλο 
μαγείας απλώνεται παντού. Σε λίγο θα αρχίσει να 
σκοτεινιάζει και οἱ μουσικές θᾳ δυναµώσουν... 8 
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του ΓΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας 
στη Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 





Η οδός Εθνικής Αμύνης στον Πολιτιστικό χάρτη της 
πόλης, εκδ. Ιανός, φιλοτεχνηµένο από τον ζωγράφο Κ. 
Παλιάν (1995). 
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Η οδός Εθνικής Αμύνης 


Σμιλεύοντας το ιστορικὀ προφίλτης 


Εθνικής Αμύνης: Οδός ονείρων και οδύνης 


Η σηµερινή Εθνικής Αμύνης δεν είναι βέβαια «ο δρόμος που γνωρί- 
σαµε». Δεν είναι όµως µόνο αυτός που φαίνεται: Μια γκρίζα, απρόσωπη, 
κεντρική λεωφόρος της σύγχρονης Θεσσαλονίκης. Στη συλλογική 
μνήμη, στη συνείδηση καὶ στη λογοτεχνία της πόλπς, αυτός ο υπερα!- 
ωνόβιος δρόμος εγγράφεται ως µία οδός µε έντονη και πληθωρική ιστο- 
ρική προσωπικότητα. 

Η λεωφόρος εξακολουθείνα προσελκύει την έρευνα καιτον λόγο µε- 
λετητών και δημοσιογράφων. Σ’ αυτό το χρήσιμο και ενίοτε γοητευτικό 
“ταξίδι” στους τόπους, τους ανθρώπους, τα κτίρια καὶ τις εικόνες της 
µνήµης προσεγγίσαµε τον δρόµο ως χώρο όπου εμπλέκονται το ὅπμόσιο 
(δικαστήρια, Στρατιωτική Λέσχπ, Φρουραρχείο, Κρατικό Θέατρο κτλ.) 
και το Ιδιωτικό(καφενεία, ταβέρνες, θέατρα, κινηματογράφοι, εμπορικά 
μαγαζιά, αρχοντικά σπίτια κτλ.), ιχνηλατώντας τον ως “θέαμα” και ως 
μνημοδόχο τόπο όπου π Ιστορία έχει αφήσει ανεξίτπλα “σημάδια” και 
κοιτάσματα καθημερινού πολιτισμού. Μπορούμε έτσι να κατανοήσουμε 
ορισμένες από τις πιο εντυπωσιακές μεταμορφώσεις της πόλης (από την 
εποχή των εστιατορίων και των καφενείων µε τα «τραπεζάκια έξω» ώς 
τον οριοθετηµένο από τα βάναυσα τροχοφόρα καιτο ανελέπτο τσιμέντο 
των εργολάβων της αντιπαροχής δρόµο). 

Παράλληλα, μπορούμε, ακόµπ καὶ µέσα από θρύψαλα και σπαράγ- 
µατα, να αναδείξουµε το χρώμα, το πνεύμα και το νεύµα µιας εποχής, 
συνεισφέροντας έτσι σε µια αναπαράστασπ µε «ήχο Καὶ φως» του ιστο- 
ρικού προφίλ ενός χαρακτηριστικού δρόμου της πόλης, 

Αν π φρικαλέα εποχή µάς έχει περιτυλίξει εδώ και αρκετά χρόνια, 
είναι καιρός να ξεπεράσουμε τις αδράνειές µας (έστω κι αν πολλοί πι- 
στεύουν ότι ήδη «Π πόλις εάλω»). 

Να ξαναπερπατήσουµε µε γνώση και επίγνωση πλέον τη λεωφόρο 
Εθνικής Αμύνης: να κατανοήσουμε και να εξηγήσουμε τις σημασίες της, 
τις μαρτυρίες της καιτις απουσίες της: να αξιοποιήσουµε τα μπνύματα 
που εκπέμπει, ακόµῃπ καὶ στους αγριεµένους καιρούς µας, Π ανίχνευση 
και π “αφήγηση” µιας λεωφόρου που έχει τόσα να µας πει’ γιατοιστο- 
ρικό και πολιτιστικό υπόβαθρο της Θεσσαλονίκης, 
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Η νέα λεωφόρος Χαμιδιέ, µε το ιππήλατο τραμ, προςτο τέλος του 19ου αιώνα. 
Στο βάθοςτο Δημοτικό Νοσοκομείο (Η Δύση της Ανατολής, Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής ΤραπέζηΟ. 


Οι δρόμοι δίνουν στην πόλη την ταυτότητά της, 
την προσωπικότητά της, το άρωµά της, αλλά οἱ 
μνήμες τοὺς ξεθωριάζουν κάθε µέρα και πιο πολύ, 
Ωστόσο, π ζωή της πόλης ριζώνει στους δρόμους 
της, στις πλατείες της, στις γειτονιές της, 

Το να ανακαλύπτεις και να αναδεικνύεις την 
ιστορική φυσιογνωμία ενός δρόμου δεν σημαίνει 
μήπως πως έτσι είναι σαν να ξαναδίνεις στους πο- 
λίτες τη θέσῃπ τους µέσα στην πόλῃ και να ανανε- 
ώνεις ΤΠ σχέσπ τους µε το πολιτιστικό υπόβαθρό 
της; Βρίσκεται άραγε µόνο στον χώροτης ουτοπίας 
για τΏ Θεσσαλονίκη το εγχείρημα (που πραγµατο- 
ποιήθηκε στο Παρίσι, στα χρόνια του 80) να γεµί- 
σουν τα σηµεία συμβολής των κεντρικών δρόμων 
µε αφίσες, ντοκουμέντα και ὃπμόσιες και ιδιωτικές 
φωτογραφίες, τραβηγµένες πριν από πολλά χρό- 
νιω 

Με την αξιοποίπσπ του σοΓρις που σχηµατί- 
ζουν οἱ λογοτεχνικές και χρονογραφικές αναφορές, 
οι φωτογραφίες, οἱ μαρτυρίες, οι μνήμες και τα βιώ- 
µατα για την οδό Εθνικής Αμύνης, μπορείς να δεις 
μ᾽ άλλα µάτια τη γενέθλια πόλπ της σύγχρονης 
ιστορίας, αποκαλύπτοντας τόπους της που κάποτε 
“σημαίναν”. 

Μπορείς έτσι να εκπολιορκήσεις πτυχές από 
το ανθρώπινο μυστήριο, τΏ συλλογική περιπέτεια 


των Θεσσαλονικέων, και να δώσεις ερεθίσματα για 
νέες ανιχνεύσεις, 

Η Μπουλβάρ Χαμιδιέ (Λεωφόρος του Σουλτά- 
νου Αβδούλ Χαμίτ) ήταν ο πρώτος, µετά την κατε- 
δάφιση των ανατολικών τειχών, δρόμος μεγάλων 
ευρωπαϊκών προδιαγραφών {µε πεζοδρόµια, δεν- 
τροστοιχίες κτλ.), που χαράχθπκε στα τελευταία 
χρόνια του 19ου αιώνα. 

Στις µέρες µας είναι ένας από τους ελάχιστους 
οδικούς ἀέονες που χωρίζει συμβολικά την πόλη 
σε ανατολική και δυτική, καὶ συνδέει ταν Άνω 
Πόλη µε το «ιστορικό κέντρο» τῃς Θεσσαλονίκπς, 
Αρχίζει από το νεκροταφείο της Ευαγγελίστριας 
και καταλήγει ουσιαστικά στον Λευκό [Πύργο καιτη 
θάλασσα του Θερμαϊκού (ένα μικρό κομμάτι της 
φαίνεται καθώς κατηφορίζεις τη λεωφόρο). 

Η Εθνικής Αμύνης έχει βιώσει Καὶ µπορεί να 
αφηγηθεί µια διαδρομή πλούσια σε συναντήσεις 
µε την [στορία, Αυτό το πλπθωρικό και ποικιλό- 
µορφο απόθεµα της συλλογικής µνήµης θα πρέπει 
να κάνει κτήµα του όχι µόνο ο φιλίστωρ αλλά καιο 
σημερινός ανυποψίαστος διαβάτης που δεν γνω- 
ρίζει και δεν µπορεί να φανταστεί το συγκεκριµένο 
ιστορικό βάθος και βάρος που κρύθει Π σύγχρονη 
λεωφόρος µε τα τροχοφόρα καϊτις απρόσωπες πο- 
λυκατοικίες, 
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Ι.. Μοῖπο δ. Οο., Εάῑίθυτς, Φα]οπίαιις. 


Η ονομασία της οδού και οἱ “περιπέτειές” της 

Είναι πρώτα πρώτα χαρακτηριστικές οι περιπέτειες 

της οδού µετις συχνές αλλαγές της ονομασίας της, 

Ιδίως πριν τον β΄ παγκόσμιο πόλεμο. 

Εδώ θα πρέπει να θυμπθούμε: 
(α) Τον Λ. Ζησιάδπ και το σχετικό απόσπασμα 

από το βιβλίο του Συμεών ο πρόσφυγας (σ. 93): 
«[]ήρανε πεζή οἱ τέσσερις την κάθοδο για τη 
Βασιλίσσης Σοφίας, όπως για τρίτη φορά είχε 
μετονομαστεί π Εθνικής Αμύνης, λόγω αλλαγής 
της κυβέρνησης και εκτροπής της πολιτικής 
μας προς τα δεξιότερα [ίσ. δική µου. Είμαστε 
στα 1934), Σ’ αυτόν τον δρόµο, στα παλιά διοι- 
κητικά τουρκικά κτίρια, ήταν μαζεμένες όλες οἱ 
δικαστικές εξουσίες της πόλης [...]»]. 


(6) την επισήμανση του Ηλ. Πετρόπουλου (: Η 
ονοµατοθεσία οδών και πλατειών, 1995, σ. 166): 

«[..] Όλες οι ονοµατοθεσίες οδών, εδώ και εκα- 

τόν τόσα χρόνια, οφείλονται σε εξωτερικές ή 

εσωτερικές πιέσεις». 


Η ίδια π Μπουλβάρ Χαμιδιέ, «αφηγείται»: 

.. Το190δ οι Νεότουρκοι µε ονόμασαν «Λεωφόρο 
της Ενώσεως» 

.. ΤοΙ910ο Δ. βαρδουνιώτης γράφει για µένα(«Η 
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ἰ ο Βομίθναρά ΜΗαπιϊαὶό εἰ |α Ρἰαςς ἄος Οοηρυίς 


Η λεωφόρος Χαμιδιέ στις αρχές του 20ού αιώνα. 


εν Θεσσαλονίκπ Λεωφόρος Χαμιδιέ», Εθνικόν 
Ημµερολόγιον Κ. Σκόκου, 1910). 

«Ἠ λεωφόρος Χαμιδιέ είναι µια µεγαλοπρεπε- 
στάτη οδός, ένθεν και ένθεν της οποίας υψώ- 
νονται πολυτελή και κοµψότατα, ευρωπαϊκής 
οικοδομικής, μέγαρα. Ὁ. συνοικισμός αυτός, 
όστις εγένετο προ 25, περίπου, ετών, ουδέν έχει 
το τουρκικόν. Κατοικείται υπό Ελλήνων και 
κατά πάσαν δείλη περιδιαβάζουσι εκεί αἱ ωραίαι 
Θεσσαλονικίδες, αἱ ὅροσεραί κόραι των Ελλή- 
νων, γΙ’ αυτό και ονομάζεται οδός Ελληνίδων. 
Εις την νέαν λεωφόρον εδόθΠ το όνοµα του 
Σουλτάνου Αβδούλ Χαμίτ καιεὶς τας οικοδοµάς 
της π ονομασία 'θασιλικά μέγαρα». 

.. Εέαπίας των προξενείων που βρίσκονταν στην 
ανατολική κυρίως “όχθπ” µου, µε αποκαλούσαν 
και Λεωφόρο Προξένων. 

Διαθάζουμµε στο βιβλίο της Ν. Κοκκαλίδου-Ναχμία, 

(Παλιά Θεσσαλονίκη καὶ ιστορική διαδρομή τπς 

Δ.Ε.Θ,, Θεσσαλονίκη, 1996, σ, 1 14): 

«Η Βικτωρία Φιλιππίδου, που γεννήθηκε και µε- 
γάλωσε στην Μπουλβάρ Χαμιδιέ, θυμάται (το 
19768): Στον δρόμο αυτόν συγκεντρωνόταν όλη 
η διεθνής κοινωνία. Εδώ καθόταν ο πασάς της 
Θεσσαλονίκπς, ο διοικητής, στην παλιά Φοιτῃ- 
τική Λέσχη, 


»Από το ύψος της οδού Μανουσογιαννάκπ 
Και Κάτω ήταν τα προξενεία, Στο Μέγαρο Αγ- 
γελάκπ, όπου πριν χρόνια στεγάστηκε π Δῃ- 
µαρχία, ήταν το Γαλλικό Προξενείο. Πιο πάνω 
ήταν το Ρουμανικό Προξενείο [...]. Το Σερβικό 
Προξενείο ήταν απέναντι από τῃπ Δπμαρχία, 
Στην Εισαγγελία Πρωτοδικών, κατεδαφι- 
σµένπ µετάτον σεισμό του 78, καθόταν π οἱ- 
Κογένεια του μπχανικού Ράζπ, που είχε 
γυναίκα τπν Κλεοπάτρα, µια απότις ωραιότε- 
ρες κυρίες της Θεσσαλονίκης, Τη μεγαλύτερη 
κίνπσπ παρουσίαζετο Ιταλικό Προξενείο, στη 
γωνία της Β. Σοφίας - Τσιμισκή. 

Κάθε Κυριακή έρχονταν τα παιδιά του Ιταλι- 
κού σχολείου και τραγουδούσαν Κάτω απότα 
παράθυρα. Το κτίριο που έγινε Φρουραρχείο 
ήταν το Αγγλικό Προξενείο Και στο Ειρπνοδι- 
κείο στεγαζόταν το Αυστριακό Προξενείο |...]. 
Ο δρόμος των Προξένων, της κοσµικότητας. 
Από εκεί περνούσαν οι αµαζόνες της εποχής 
μετ’ ἀλογά τους και τα φανταχτερά τοὺς ντυ- 
σίµατα [...]. Το αρχοντολόι κυκλοφορούσε 
πάντα µε τα δικά του αμάξια Και οι αμαξάδες 
µε πµίψπλα Και γάντια. Άλλωστε, Καιτο τραμ 
που περνούσε από κει δεν στερούνταν πολυ- 
τέλειας [...]». 


ΤΟ ΔΗΜΑΡΧΕΙΟ 

Σύμφωνα µε την καταγραφή του Αν. Στεφανίδι 
(«Εγκαίνιον Δημαρχείου Θεσσαλονίκης», 
12.10.2009): 


«[..] Αμέσως µετά τῃν πυρκαγιά, οι ὑππρεσίες 
του Δήμου στεγάστηκαν προσωρινά στο κτί- 
ριο του Παρθεναγωγείου Δούκα, ιδιοκτησίας 
τῃς οικογένειας του δημάρχου Θεσσαλονίκης 
Κωνσταντίνου Αγγελάκῃ, στη γωνία της οδού 
Εθνικής Αμύνης και Μανουσογιαννάκπ. 

Το ὃπµαρχιακό μέγαρο (στεγάστηκε απὀ το 
1927 έως το 1931 στπν οδό Εγνατίας) θα εγ- 
κατασταθεί και πάλι στην οδό Εθνικής Αμύ- 
νπς, όπου µετά ανεγέρθπκε το κτίριο της 
Σχολής Τυφλών «Φάρος». 

[Πριν από τον «Φάρο» λειτουργούσε στον 
χώρο αυτόν το οικοτροφείο της «Ζωής», ὁπου 
θυμάται ότι διέµενε, ως πρωτοετής φοιτητής 
το 1954, ο καθηγητής της Θεολογικής Σχολής 
Ν. Ματσούκας -- Βλ. το βιβλίο του Λ{ισού 
αιώνα έργα και όνειρα στο Α.Π.Θ., 2003]. 


ΣΤΑΘΜΟΙΣΤΗ ΣΥΓΧΡΟΝΗ 
ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΟΔΟΥ 


Το 1912, µετά την απελευθέρωση, ονοµά- 
στηκα --ανεπισήμως;-- «Βασιλέως Κωνσταν- 
τίνου». Οι δημοσιογράφοι Καὶ πολλοί άλλοι 
συνεχίζουν να µε αποκαλούν «Μπουλβάρ Χα- 
μιδιέ», 


.. Το 1916, µετάτο κίνπµατης Εθνικής Αμύνης, Αυτοί δεν είναι 

µετονοµάστπκα σε «οδό Εθνικής Αμύνης». 
Διαβάζουμε στο βιβλίο του Γ. Σταμπουλή, οι ὀρόμοι που 
(Θεσσαλονίκπ ευδαίµων Βαβυλών, 1996, σ. γνωρίσαμε. 
152): 
«Στα τέλπ Σεπτεµβρίου του 1916 έφτασε Αλλότρ πληῦος 
στῃπν πόλπ µας µε το ατμόπλοιο “Έρνεσι ΕΣβΤειτωρα στις 
Σιμόν” π Μεραρχία Αρχιπελάγους, για να λεωφόρους. 
τεθεί στῃ διάθεσπ της Επαναστατικής κυβέρ- 
νπσης Βενιζέλου. Μεταξύ των αξιωματικών 
ήταν Και ο ανθυπολοχαγός Τάσος Μουμτζής  ΙΜ. Αναγνωστάκης 
[1], ο αξιωματικός που άλλαξε τπν ονομασία 
της |...] σε Εθνικής Αμύνης. 
»Βρισκόµουν --θυμάται ο Τ.Μ.-- στην τα- 
βέρνα του Πρεβεδουράκῃ [: «Λαβύρινθος»] 
και έπινα το κρασί µου Κοντά στην πόρτα. 
Πάνω από το κεφάλι µου βρισκόταν µια ταµ- 
πέλα που έγραφε “οδός Βασιλέως Κωνσταν- 
τίνου”. Κάποιος φωνάζεινα κατέβει [...]. Ένας 
Κρητικός τσολιάς τῃς ανακτορικής φρουράς 
των Αθπνών, επαναστάτης κι αυτός, βλέπον- 
τας πως παρόλο το ύψος του δεν την φτάνει, 
αρπάζει εμένα, χωρίς να ξέρει βέβαια ότι είµα! 
αξιωματικός, Και στο τάκα τάκα µε καθίζει 
στον ώμοτου, Ξεκόλλπσα την ταμπέλα καιτο 
τι έγινε δεν περιγράφεται [...]. Έτσι, µε συµ- 
φωνία όλων, π οδός αυτή ονοµάστπκε “οδός 
Εθνικής Αμύνης”». 

Παραθέτω και την εκδοχή Κ. Τομανά (Οἱ ταβέρ- 

γες τῃς παλιάς Θεσσαλονίκης, 1991, σ.27): 

«Στην οδό Εθνικής Αμύνης, εκεί που βρίσκε- 
ται το κτίριο της Ε.Μ.Σ., ήταν ένα µεγάλο 
στενόµακρο παράπηγµα, όπου ο Γ. Πρεβεδου- 
ράκπς εγκατέστησε µια αποθήκπ κρασιών [...]. 
Οι δουλειές άνοιξαν όταν ήρθαν στη Σᾳαλο- 
νίκπ τα στρατεύματα της Ανατολικής Στρα- 
τιάς. Μετά το κίνημα της Εθνικής Αμύνης, 
την ταβέρνα κατέλαβαν εξ εφόδου οι Έλλη- 
νες Και απώθπσαν τους ξένους στα ταβερνεία 
τπς παραλίας Και της Εγνατίας, 
Ένα βράδυ, πάνω στο φόρτε του γλεντιού, 
βγαίνει έξω ένας ανθυπολοχαγός, ανεβαίνει 
στην πλάτη ενός φαντάρου, κατεβάζει την πι- 
νακίδα [...] Και βάζει στη θέσπ της ένα στρα- 
τσόχαρτο όπου ήταν γραμμένο µε κιμωλία: 
“Οδός Εθνικής Αμύνης”. Ἠτανε τα βαφτίσια 
τῃς Μπουλβάρ Χαμιδιέ». 

Ἠδπ το “έδαφος” γιατῃν ᾽αποκαθήλωσπ” καιτη 

νέα ονομασία είχε προετοιµαστεί κατά κάποιο 

τρόπο και από τον Τύπο τπς Θεσσαλονίκης: Εν- 

δεικτικό είναιτο ὁπμοσίευμα που αλιεύσαµε από 

την εφ. Μακεδονία (1916). 

«Σήµερα, ότε ολόκληρος π εθνική δράσις συ- 
νεκεντρώθπ εις την Λεωφόρον Σουλτάν Χα- 
µίτ, δεν είναι τραγελαφικόν να φέρει ακόμπτο 
όνομα εκείνου διά τον οποίον ακριβώς πγέρθπ 
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ολόκληρον το Έθνος µας; |...] Και αφού φέρει το 
όνομά του ο μόνος άξιος λόγου δρόμος της Θεσσα- 
λονίκης, |...] νομίζοµεν ή ότι πρέπει να φύγουν από 
εκείτα γραφεία της εθνικής ὁράσεως ή να µετατρα- 
πεί π ονομασία της |...]». 

. Το 1920,µετάτις εκλογές της Ίπς Νοεμβρίου, Πλε- 
ωφόρος μετονομάστηκε σε «Βασιλέως Κωνσταντί- 
νου», µετά το ᾿22 πάλι σε Εθνικής Αμύνης και 
αργότερα |...] πήρε τπν ονομασία «Βασιλίσσης Σο- 
φίας», που διατήρησε μέχρι κα!ιτο 1983, οπότε, µε 
την απόφαση του δημοτικού συμβουλίου (δημαρχία 
Θ. Μαναβή) υπ΄ αριθμ. 282, μετονομάστηκε και 
πάλι Εθνικής Αμύνης, [Οφείλω αυτήν την πληρο- 
φορία στον αγαπητό συνάδελφο Σωτ. Καπετανό- 
πουλο. Στο βιβλίο του για την ονομασία των 
δρόμων της Θεσσαλονίκπς, που βρίσκεται εδώ και 
χρόνια υπό έκδοση, µπορεί να βρει ο αναγνώστης 
πληρέστερα στοιχεία͵] 


Πάντως, στην Εφηµερίδα των Βαλκανίων, (11.12.1922) 
διαβάέουµε: 
«Εις την χθεσινήν συνεδρίασιν του Δημοτικού Συµ- 
βουλίου απεφασίσθη Ππ αποκατάστασις της ονοµα- 
σίας των οδών εις τας παλαιάς τοιαύτας: Συνεπώς, 
Π λεωφόρος Β. Κωνσταντίνου θα λέγεται Εθνικής 
Αμύνης», 
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Η διαµόρφωση της νέας οδού Χαμιδιέ. Φωτογραφία του 1890-1893 (Ευ. Χεκίμογλου - Ε. ΏαπαςΙοσἱοιΙ, Θεσσαλονίκη πριν από 100 χρόνια. 
Το µετέωρο βήµα προς τη Δύση, 1998). 


Το τµήµα της οδού από το Σιντριβάνι 

ώς το κοιµπτήριο της Ευαγγελίστριας 

Μια ξεχωριστή προσέγγισπ αξιώνει το βόρειο τµήµα 
της λεωφόρου (από το Σιντριθάνι ώς το νεκροταφείο 
της Ευαγγελίστριας), όπου και το Ιστορικό κτίριο της 
Φιλοσοφικής του Α.[1.Θ. και Π πλατεία του Χημείου 
(μέχρι τις αρχές της δεκαετίας του 50 το γήπεδο του 
Ηρακλή). 

Από την άλλη πλευρά: το προσφυγικό νοσοκομείο 
(: «ΓΕ. Γεννηματάς») και το µόνο άγαλμα της λεωφόρου 
(:Τσάμης Καρατάσος). 

Σ, αυτό το κομμάτι, που έχει τη δική του ιστορία, 
µας φαίνεται ότι π λεωφόρος αναπνέει καλύτερα, υπάρ- 
χει και λίγο πράσινο ενώ δεν υπάρχει ούτε µία πολυκα- 
τοικία. 

(Αναφορές στ λογοτεχνική τοπογραφία αυτούτου 
τµήµατος τηῃς οδού Εθν, Αμύνης βλ. σε Γ. Αναστασιά- 
δης, Το Πανεπιστπµίο Θεσσαλονίκης αφηγείται την 
ιστορία του, 1926-1973 (2003). Παραθέτω ενδεικτικά 
ένα απόσπασμα από το βιβλίο του [, [ωάννου, Το δικό 
μας αἷμα. 

«|. Από τα κάγκελα µετῃ σαλκιµιά καιτουὺς κισσούς 

(του κεντρικού κτιρίου) πιανόµασταν κι εµείς, όταν 

στον εμφύλιο περνούσαν καθημερινά, το απόγευμα 

ιδίως, πλήθος κηδείες µε στρατιωτικές μουσικές καὶ 
βηµατισμµό, τραβώντας για τν Ευαγγελίστρια [..]»). 


Τα πρώτα «Βήµατατης... Χαμιδιέ» 

Όλα ϐ’ αρχίσουν στη δεκαετία του 1879-1889: Με 
το άνοιγμα των ανατολικών τεικών από την 
«πύλπ της Καλαμαριάς» {(: Σιντριβάνὺ] ώς τον 
«Πύργο του αίματος» (Λευκό Πύργο), και µε τις 
εργασίες που βρήκαν χίλιες δυσκολίες, γιατί 
έπρεπε να ὑπερππδπθούν εμπόδια Και κυρίως Π 
ανασκαφή των νεκροταφείων, που είχαν έκτασπ 
µέχρι τη σηµερινή οδό Φιλικής Εταιρείας (τότε 
Χισάρ) [...]. Με την άνοδο του Χαμίτ στον θρόνο, 
π λεωφόρος ονοµάστπκε Χαμιδιέ, προς τιμήν του 
Σουλτάνου |...]. 

«Μετά την επιχωµάτωση, στΠπ λεωφόρο τοπο- 
θετήθηκαν κυβόλίθοι Και στα πεζοδρόμια πλάκες 
από γρανίτη διαφόρων διαστάσεων. 

Στα κράσπεδα φυτεύτηκαν πυκνά δέντρα, τα 
γνωστά βρωμµόδεντρα, που από τα φύλλα τους 
πρωταρχίσανε οι νεαροίτης εποχής το κάπνισμα. 

Λίγο αργότερα άρχισε ένας οργασμός ανοικο- 
δόµπσης κατά µήκος της λεωφόρου Χαμιδιέ Και 
κτίστηκαν τα όμορφα Κτίρια, τα σουλτανικά, όπως 
λέγονταν, τα δικαστήρια, τα προξενεία κτλ.». (1. 
Σταµπουλής, Θεσσαλονίκη, ευδαίµων Βαβυλών, 
1997). 

Αυτή π µετάβασπ από τη «Γενή Ισκελέ Τσαν- 
τεσσ (λεωφόρος Νέας Αποβάθρας) στπν 
Μπουλβάρ Χαμιδιέ είναι Και π πρώτη (µετά την 
κατασκευή τῃς προκυµαίας) σχεδιασµένπ επέ- 
κτασπ της Θεσσαλονίκπς, όπως επισημαίνει π Αλ. 
Καραδήµου-Γερόλυμπου (Μεταξύ Ανατολής και 
Δύσης, 2004), π οποία και µας παρέχει πολύτιμες 
πληροφορίες: «Με σχέδια αρχιτεκτόνων από την 
Κωνσταντινούπολπ κτίζεται µια σειρά από κομ- 
ψές κατοικίες, οἱ οποίες γρήγορα γίνονται ανάρ- 
παστες από τους Θεσσαλονικείς. |... Εκτός από 
τα κτίσματα που έμειναν στην πρόσφατῃ ιστορία 
τῃς Θεσσαλονίκης ως «τα σουλτανικά». Η περι- 
γραφή των εγκαϊνίων του Σ]ντριβανίου από την 
εφ. Φάρος (23.9.1881) αποτυπώνει τη μετάβαση 
από την παραδοσιακή στπν εκσυγχρονισµένη - 
εξωραϊσμένπ πόλῃ. 

Όπως σηµειώνειο Ευ. Χεκίμογλου (Ευ. Χεκί- 
µογλου-Ε. Ὠαπαςίορ]ι, Θεσσαλονίκπ πριν από 
100 χρόνια. Το µετέωρο βήμα προς τπ Δύση, 
1998, σ. 38): 

«[..] Η περιοχή (όπου σχεδιάστηκε π οδός 

Χαμιντιέ) είχε ιδιόρρυθμο ιδιοκτησιακό καθε- 

στώς' ανήκε κατά ένα µέρος στον δερβίσικο 

τεκέπου στεγαζόταν στῃν πύλπ της Καλαμα- 
ριάς, στη σηµερινή οδό Μελενίκου, και κατά 
το υπόλοιπο στο βακούφι του Λευκού Τεμέ- 
νους (Ακτσά Μετό(τ) και σε µία µπ κατονοµα- 
ζόμενπ χριστιανική κοινότητα (πιθανόν της 
µονής της Αγ. Αναστασίας ή την εκλείψασα 
µονή του Άγ, Παντελεήμονος). |... Τα κτίρια 
της νέας οδού που άρχισαν να ανεγείροντα!ι 


το 1889 ανήκαν στο σουλτανικό ταμείο |...]». 

Ο Κ. Τομανάς (Οι κάτοικοι της παλιάς Θεσ- 
σαλονίκης, 1992, σ. 112) υποστηρίζει ότι π 
Μπουλβάρ Χαμιδιέ εγκαινιάστπκετο 1892, και με 
την ευκαιρία αυτή πλούσιοι Σαλονικοί ΚΙ άλλοι 
Έλληνες από το Μοναστήρι, την Κοζάνῃ, τῃ Βέ- 
ροια, τη Νάουσα και άλλες πόλεις της Μακεδο- 
νίας, έχτισαν στπν ανατολική πλευρά της 
καινούργιας λεωφόρου όμορφα νεοκλασικά σπί- 
τια, Δημιουργήθηκε έτσι µια καθαρά ελληνική γει- 
τονιά,τα Βασιλικά, µε δρόμους’ που πήραν, µετά 
το 1912, τα ονόματα Δαγκλή, Διαλέττη, Ντ΄ 
Εσπεραί, Μανουσογιαννάκπ, Δ. Μαργαρίτη». 


Το “αϕήγπμα” τς οδού Εθνικής Αμύνης 

Το “αϕήγπμα” της οδού Εθνικής Αμύνης σφραγί- 

ζουν ορισμένες χαρακτηριστικές στιγμές απὀ τις 

συναντήσεις της µε την [στορία: 

.. 1911, 7 Ιουνίου: Ο Σουλτάνος Μεχμέτ Ρεσάτ 
επισκέπτεται τπ Θεσσαλονίκπ [Βλ., αντί πολ- 
λών: Γ. Μέγας, Εκατό χρόνια από τῃν επί- 
σκεψη του σουλτάνου Μεχμέτ Ρεσάτ στη 
Θεσσαλονίκη (1911-2011) 2011]. «Μας είπαν 
στο σχολείο» --“γράφει στο Μακεδονικό Ημε- 
ρολόγιο ο Ν. Σφενδόνης-- «ότι θα µας παρα- 
τάξουν στην Μπουλβάρ Χαμιδιέ, για να δούµε 
τον Σουλτάνο που θα περάσει µε τῃ χρυσή κα- 
ρότσα [...]. Στη διασταύρωση της Χαμιδιέ µε 
τπ σηµερινή Μανουσογιαννάκπ, ο Σουλτάνος 
έστρεψε το πρόσωπό του προς το µέρος µας 
και µας έκανε έναν τεµενά, ανταποκρινόµενος 
έτσι στις ιαχές µας |...]ῇ». 

.. 1912, Σάββατο 27 Οκτωβρίου: Μεγάλος εν- 
θουσιασµός για τῃν είσοδο του ελλπνικού 
στρατού στην πόλπ. Στπν οδό Χαμιδιέ --και 
σ’ όλπ τπ Θεσσαλονίκη-- ατμόσφαιρα γιορ- 
τής. Το Καφενείο «Πρόοδος» (στη συμβολή 
Εθνικής Αμύνης και Δ. Μαργαρίτη, μετέπειτα 
«Λεχρίτες» --- Βλ. παρακάτω), που από πολύ 
νωρίς είχε Κρεµάσει µια τεράστια ελληνική 
σημαία, δέχτπκε µια Χωρίς προπγούµενο Κο- 
σµοσυρροή και πρόσφερε δωρεάν όλατα εἰδη 
που διέθετε. Θραύσπ έκανε προπάντων πΠ 
μπύρα, 

.. 1913: Μέχριτον σεισµότου 1978 έως τῃν κα- 
τεδάφισή τους, μπορούσες να δεις σ’ ορισμένα 
σουλτανικά κτίρια της οδού Χαμιδιέ, ιδίως σ’ 
αυτό της Εισαγγελίας Πρωτοδικών, σπµάδια 
από τις σφαίρες του ελλπνικού στρατού που 
αιχμαλώτισε κατά την σύρραέπ του 1913 τους 
Βούλγαρους που δεν θέλησαν να εγκαταλεί- 
ψουν τήν πόλπ, όταν διατάχθπκαν να φύγουν 
απ’ αυτήν. 

.. Από το 1907 τπ Χαμιδιέ διέσχιζε πλέον το 
πλεκτροκίνπτο τραμ που ερχόταν από το 
Ντεπό. 


Η οδός Εὐνικής 


Αμύνης είναι |...) 


σαν µια πόλη 
που ἔχει 
μαζέψει στα 
πεζοδρὀµιά της 
όσα κάνουν την 
πολιτεία και µια 
κοἰνωνία 
ανύρωπων. 


Γ.Χειμωνάς 


1. Γιατο Σιντριβάνι βλ. 
Σάκης Σερέφας - Ἆρις 
Γεωργίου, Η 
Θεσσαλονίκη του 
Εξέλσιορ, σ. 18. 


2. Η7. Ποζέλι ΟΥ 


ΡοσεΙ/! της 
Θεσσαλονίκης, 2002, 
διασώζει µνήµες για 
ορισμένες 
οικογένειες που 
αγόρασαν τα δίπατα 
σπίτια της Χαμιδιέ. 
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Δεν είχε περάσει ένας χρόνος από την ηµέρα της απε- 
λευθέρωσηπς και διαβάζουμε στπ Νέα Αλήθεια 
(25.86.1913): 

«Προχθές όλα τα ρυμουλκά και τα ρυμουλκούμενα 
τραμ σταμάτησαν κατά µήκος της λεωφόρου Χαμιδιέ 
και π συγκοινωνία διεκόπη 2 ώρες, διότι εχάλασε το 
καζανάκι ενός τραμ». 

. 1917: Το φθινόπωρο, λίγες εβδομάδες µετά την κατα- 
στροφική πυρκαγιά, π οδός Εθνικής Αμύνης --όπως 
και π προκυμαία Καὶ Π λεωφόρος των Εξοχών [Β. 
Όλγας]-- είναι χωµατόδρομος. Η Εταιρεία Υδάτων 
Θεσσαλονίκης όφειλε να την καταβρέχει τακτικά το 
καλοκαίρι, Στις 2 Οκτωβρίου 1917 π Εταιρία απευ- 
θύνεται προς τον ὁήμαρχο Κ. Αγγελάκπ, ζητώντας 
την ανάλογπ πλπρωµή της για το κατάβρεγµα. [Βλ. 
Θεσσαλονίκη 1917-1967, Η ταυτότητα τῃπς πόλης 
µέσα από το Δημοτικό Αρχείο, ΚΙΘ, 199», σ. 35]. 


Βιβλισπωλεία, θέατρα και καφενεία 

.. «Τα παραπήγµατατης Εθνικής Αμύνης» --θυμάταιο 
Κ. Τομανάς (Οι ταβέρνες της παλιάς Θεσσαλονίκης, 
1991, σ. 71)-- «όπου οι Σύμμαχοι εγκατέστησαν τα 
γραφεία των εφημερίδων που κάπκαν στην πυρκαγιά 
του 1917, διατηρούνταν µέχριτο 1932, όταν κατεδα- 
φίστηκαν για να γίνει π διάνοιξέπ της οδού Πολωνίας 
(κατόπιν Πρ. Νικολάου και σήµερα Αλ. Σβώλου), Στο 
πρώτο παράπηγµα, δίπλα στο καφενείο του Μήττα, 
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Η προπολεμική οδός Βασ. Σοφίας, πριν ολοκληρωθεί η ανέγερση του κτιρίου της ΧΑΝΘ. Εντυπωσιάζουν τα καταστήματα στη σειρά στην σιολιη φεηη 
(Αναστασιάδης - Ευ, Χεκίµογλου, Τσιμισκή, ΑΥ. Σοφίας, Διαγώνιος, 1997). 


στεγάστηκε το βιβλιοπωλείο του Μικάλη Τριαντα- 

φύλλου». Στο σηµείο αυτό θα πρέπει να θυμηθούμε; 

(α) Τον Μ. Κανδυλάκη και τα όσα γράφει για την εφ. 
Πάλη στο βιβλίο του Εφπμεριδογραφία της Θεσσαλονί- 
κπς, 1912-1923, τ. β’, 2000, σα. 225 επ. Ο Μ.Κ. παραθέτει, 
στη σσ, 229, φωτογραφία του χαρτοπωλείου-βιθλιοπωλείου 
Μ. Τριανταφύλλου, µε τπ λεζάντα «Το βιθλιοπωλείο του 
Τριανταφύλλου όπου ήταν και τα γραφεία της εφ. 
“Πάλπ”», 

(6) Τον Γ, Βαφόπουλο, που γράφει (στο βιθλίοτου Σε- 
λίδες Αυτοβιογραφίας, τ. 1): 

«Εκείκοντά στο Σιντριβάνι, στην οδό Εθνικής Αμύνης, 

είχε στηθεί σε µια παράγκα το άλλοτε µεγάλο βιβλιο- 

πωλείο του Μιχαήλ Τριανταφύλλου. Και στεκόµουν 
ώρα πολλή στη βιτρίνα του και θαύμαζα τα βιβλία καὶ 
διάβαζα µε τη σειρά όλους τους τίτλους |...]». 

Στο τελευταίο (παράπηγµα) [συνεχίζει ο Κ. Τοµανάς 
(ό.π.)] στεγάστηκε ῃ Ένωσπ Μοναστπριωτών καιτο φαρ- 
µακείο του Λεξίππου Αντωνιάδη. Δίπλα σ’ αυτό ο Αλ- 
φρέντο Μουρατόρι, γιος του Σαλβατόρε, ιδρυτή της εφ. 
γεγία [Αλήθεια], που θα την αγοράσει αργότερα ο Γιάν- 
νπῃς Κούσκουρας, άνοιξε το πολυτελέστατο ζαχαροπλα- 
στείο «Ντορέ», επιπλωμµένο σε θιεννέζικο στυλ. 
Συγκέντρωνε τα βράδια δικούς µας και ξένους αξιωµατι- 
κούς, µπον βιθέρ και δικές µας και αλλοδαπές κυρίες του 
κόσμου κα!ιτου πµικόσµου. [...] 

Τα τραπεζάκια του «Ντορέ» φιλοξενούσαν την ηµέρα 


ο. 


| δις... 
αν αι με 


ἔ νο ΙΤ πες, .. 


λα ο, 


ΠΓΤΤΤΠΤΠΤΤΤΤΓΓΠΙΤΓΠΤΤΙΓΓΙ - 
πο ἕ- ἰ-- αν). 


μαμμμμωυμο ν | 





Στην οδό Βασ. Σοφίας, στα χρόνια του ’50, δεσπόζει το µέγαρο της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών. Δεν έχει χτιστεί ακόµη η Στρατιωτική Λέσχη (Β. Κολώνας, 
Θεσσαλονίκη 1912-2012: Η αρχιτεκτονική µιας εκατονταετίας͵ 2012). 
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οαοπίοαιε 


Ῥοσιεναντὰᾶ ε 14 Ἱλέτέεσπο Ναϊζίοπελς 
Ναϊἴοπα] Ὀόΐίσαςε δοπ]ενατσώ 





τους δημοσιογράφους των πάνω απὀ είκοσι ελληνικών 
και ξένων εφημερίδων που εκδίδονταν τότε στη Σᾳ- 
λονίκη. 

Ο Γάλλος δημοσιογράφος Ζυλ Ρατώ, ο Αύγουστος 
Θεολογίτης, ο Χαρ. Βαμβακάς, ο Γιάννης Πετσόπου- 
λος, ο Νίκος Μάνος, ο Νίκος Καστρινός, ο Αλ. βουτυ- 
ράς, ο Γιάννης Μπήτος, καὶ πολλοί άλλοι έγραφαν τα 
άρθρα τους στο «Ντορέ» και τα πήγαιναν για εκτύ- 
πωση στο μοναδικό τότε τυπογραφείο του Γιάννη 
Κούμενου, στην οδό Εθνικής Αμύνπς, απέναντι από τη 
Στρατιωτική Λέσχη, 

(0Ο Τομανάς ισχυρίζεται ότι στο «Ντορέ» ήπιε το 
καφεδάκι του το 1924 και ο διαβόητος λήσταρχος Φ. 
Γιαγκούλας, για να ρεζιλέψει έτσι αυτούς που τον κυ- 
νηγούσαν στα βουνά -- έναν χρόνο µετά, το 1925, θα 
εξοντωθεί από απόσπασμα χωροφυλακής.) 


Η ΠΛΑΤΕΙΑΙ. ΔΕΛΛΙΟΥ 

0 Στρ, Σιµιτζής (ό,π.) θυμάται την πλατεία «Ιω. Δέλ- 
λιου». «Η ἁπλα της», γράφει, «και π απουσία αυτοκι- 
νήτων την έκαναν ιδανική για κόντρα στο ποδόσφαιρο 
[..|.Δέσποζαν τα μέγαρα των δικηγόρων Ν. Δερεχάνῃ, 
Παγώνη κ.ά. Το μέγαρο Δερεχάνη κατά την κατοχή 
είχε επιταχθεί από τους | ερμανούς, που είκαν εγκα- 
ταστήσει εκεί την υπηρεσία Ουραπίζα[ίοη Τοάί του 
μηχανικού. Το υπόγειο το είχαν διαμορφώσει σε κα- 
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Λεχριτών. (Φωτογραφία του 1914. Δημοσιεύτηκε στο βιβλίο του Κ.Τοµανά, Τα καφενεία της παλιάς Θεσσαλονίκης, 1990.) 


ταφύγιο, το µεγαλύτερο και πιο άρτια οργανωμένο στα 
Βαλκάνια, µε τηλεφωνικό κέντρο, πλεκτρογεννήτρια, 
ένα πραγµατικό φρούριο. Όμως, το είχαν για δική τους 
χρήση και δεν επέτρεπαν την είσοδο στους Έλληνες 
κατά τΏ διάρκεια του βομβαρδισμού, Πριν από τον 
πόλεμο το υπόγειο λειτουργούσε ως εντευκτήριο του 
Α.Σ, «Μελιτεύς» καιτης Ε.Ο.Ν.του [. Μεταξά. Η πλα- 
τεία και π ευρύτερπ γειτονιά (οδός Β. Σοφίας) θα µπο- 
ρούσε να χαρακτηριστεί πιάτσα καταστημάτων µε είδη 
στρατού, πιλοποιεία και ραφεία |..]». Στο σουλτανικό 
κτίριο (στο σηµείο όπου σήµερα έχει ανεγερθεί π Δη- 
µοτική Βιθλιοθήκπ και στα μεταπολεμικά χρόνια 
υπήρχε γκαράζ αυτοκινήτων της Αστυνομίας) στεγά- 
στηκε µετά την πυρκαγιά το Κρατικό Ωδείο, 

Απέναντι από το «Ντορέ», στη συμβολή των οδών 
Εθνικής Αμύνης και Δεσπερέ, βρισκόταν το παλιό θέ- 
ατρο «Νέα Σκηνή». 

Ο Γ,Βαφόπουλος (ο.π!) θυμάται ότιτο Χαν επιτάξει 
για την ψυχαγωγία του στρατού, και ένας θίασος [...] 
έδινε κάθε µέρα θεατρικές παραστάσεις. Τις Κυριακές 
έπαιζαν την Γκόλφω και την Εσµέτπν Τουρκοπούλα 
[ω]. Τις καθημερινές παρίσταναν δύο µονόπρακτες κω- 
μωδίες. [...] 

»Μία Κυριακή, καθώς στεκόμουν και θαύμαέα το 
πρόγραµµα, δεν ξέρω πώς, βρέθηκα µπερδεµένος ανά- 
µεσα στοὺς φαντάρους και προωθήθηκα µαζί τους ώς 


την πλατεία του θεάτρου. Ένας καινούργιος κόσμος 
ανοιγότανε τώρα μπροστά µου, Ανακάλυπτα το θέα- 
τρο [...]. Το απόγευµα της άλλης µέρας ξαναβρέθπκα 
µπρος στην είσοδο της Νέας Σκηνής. Με χαρά µου 
διαπίστωσα πως δεν ήταν δύσκολο να γλιστρήσω µέσα 
µαζί µε τους φαντάρους. Όταν βρέθηκα στον εξώστη, 
είδα πως δεν ήμουν ο μοναδικός λαθροθεατής |...]». 

.. «Όταν το 1920 ήρθε στη Θεσσαλονίκπ ο Ελευθέ- 
ριος Βενιζέλος» --γράφει ο Γ. Βαφόπουλος (όπ.)-- 
«για τον προεκλογικό του λόγο, όλοι οι θαυμαστές 
του εκείνπ την ηµέρα το σκάσαµε από το σχολείο. 
Μίλπσε απὀ ένα μπαλκόνι της οδού Εθνικής Αμύ- 
νπς, εκεί ακριβώς πού βρίσκεται σήµερα π Στρα- 
τιωτική Λέσχη. Τα στελέχπ του κόμματος, 
προβλέποντας την αποτυχία της συγκέντρωσης, 
εἶχαν διαλέξει επίτηδες το στενό εκείνο µέρος |...]. 
»Την επόμενη Κυριακή ήρθε στην πόλπ ο Δ. Γού- 
ναρης. Μίλπσε απὀ το μπαλκόνιτου Ταχυδρομικού 
Παραρτήµατος στην πλατεία του Λευκού Πύργου, 
εκεί όπου υψώνεται σήµερα το θέατρο της Εται- 
ρείας Μακεδονικών Σπουδών |...]». 

.. Τιατο ύφος καιτῃν καθημερινότητα της οδού Βασ. 
Σοφίας (Εθν. Αμύνπς) στην επόµενπ εικοσαετία 
(1920-1940), µέχρι να φτάσουμε στπν κήρυξη του 
β΄ παγκόσμιου πολέμου, χρειάζεται ειδική έρευνα 
κυρίως στις εφημερίδες της εποχής. Σπµαντικές 
πλπροφορίες για τα Κτίρια και τα πρόσωπα που 
συνδέθηκαν µε την οδό Εθνικής Αμύνης, βρίσκου- 
µε στο βιβλίο του Κ. Τοµανά Δρόμοι και γειτονιές 
της Θεσσαλονίκης µέχριτο 1944 (1997). 


Η οδός στην περίοδο της κατοχής (1941-1944) 
Μας λείπουν πάντως πολλές ψηφίδες από τῃν εικόνα 
της λεωφόρου στην κατοχική περίοδο (1941-1944), 
όταν π οδός κλήθπκε από τη συγκυρία να επιτελέσει 
ρόλους που µέχρι τότε τής ήταν άγνωστοι... 

Ο καθηγητής της Φιλοσοφικής Σχολής στο Πανε- 
πιστήµιοτης πόλης Χαρ. Θεοδωρίδπς(Ο χειμώνας του 
1941-42) διασώζει θραύσματα από την αἴσθπση και τῃ 
µορφή του δρόμου στα κατοχικά χρόνια: 
«20 Δεκεμβρίου 1941: «Κατεβαίνω, τρεχάλα τον κατή- 
φορο από το Πανεπιστήμιο στον Λευκό Πύργο [..ῃ». 
Στο περίπτερο της αρχής της οδού Εθνικής Αμύνης 
ένας πελάτης αγοράζει την Απογευματινή |...]». 
»24 Δεκεμβρίου 1941: [Πήρα τον κατήφοροτπς Εθνικής 
Αμύνης [...]. Κατασταλάξαµε σε µια µικρή ταβέρνα, νε- 
οανοιγµένη, ένα στενόµακρο ξεχαρβαλωμένο μαγαζί 
σε µία παμπάλαια οικοδομή της οδού Εθνικής Αμύνης, 
που είχε ξεφύγει την κατεδάφιση από την ιταλική 
µπόμπα. Αντίκρυ ένα παλιό κτίριο, που τελευταία Χρῃ- 
σίµευε σαν Στρατιωτική Λέσχη, είχε δεχτεί µια από 
τις γενναιότερες µπόμπες και π στέγη του έγειρε µε 
περίεργο τρόπο, έτσι που ο Κόσμος στεκόταν και την 
κοίταζε και οι Γερμανοί την φωτογράφιζαν |...ῇ». 
»22 Γενάρπ 1942: Η οδός Εθνικής Αμύνης από τον 
Λευκό Πύργο και τη θάλασσα ίσαµε το νεκροταφείο 


ξανοίγεται εμπρός µου κάτασπρῃ στο χιόνι |...]. Την 
ώρα που θαλασσοδέρνοµαι ανάµεσα στην παλιά Φοι- 
τητική Λέσχπ καιτα σαραβαλόσπιτα που χρπσιμεύουν 
για εισαγγελίες και εφορίες, στο Σιντριβάνι µια φωνή 
µε προφταίνει, Είναι το πλανόδιο γερμανικό ραδιό- 
φωνο [...]. Αραγμένο στην ανοικτοσύνη δεξιά από το 

Σιντριβάνι µπρος στο φρέσκο εξάµβλωμα: το Άσυλο 

του Παιδιού». 

Από την ταβέρνα "Φωλπά” (έναντι του Φρουραρ- 
χείου) στην Κατοχική Β. Σοφίας πέρασε και ο Β. Τσι- 
τσάνπς. Σε σχετική διαφήμιση στην εφ. Νέα Ευὐρώπῃ 
διαβάζουμε: «Όλοι στη Φωλπά, έναρξις 24.4.1943, για 
να γιορτάσουµε πανηγυρικώτατα τῃν Πασχαλιά µε 
αρνιά, Κοκορέτσια, Κόκκινα αυγά και µε αγνά ποτά |...) 
µε τον πασίγνωστον δαιµόνιον Τσιτσάνη και µε τιµές 
λαϊκές [...)». 

Μικρά κομμάτια απὀ το παζλτης οδού στα πρώτα 
μεταπολεμικά χρόνια αντλούμε από τις εφημερίδες 
της εποχής και από τα πρακτικά του ὁπμοτικού συµ- 
βουλίου, Είναι πάντως προφανές ότι χρειάζεται µια συ- 
στηµατική ανίχνευσπ για να αναπλάσουµε την 
ατμόσφαιρα στΠ λεωφόρο σ’ αυτά τα ζοφερά και κρί- 
σιµα χρόνια. 

.. Ιούλιος 1946: Η εφημερίδα Το Φως (7 Ιουλ.) γρά- 
φει: 

«[.... Κάπου στῃν αρχή της οδού Εθνικής Αμύνης 

[.... θλέπουμε να σώζονται γραμμένες στους τοί- 

χοὺς Οἱ διάφορες γερμανικές διαταγές, για να µας 

θυμίζουν τη γερμανική βαρβαρότητα», 

.. Αύγουστος 1946: Με απόφαση της δπµαρχιακής 
επιτροπής (17 Αυγ.) προωθείται στο πλαίσιο του 
“εκσυγχρονισμού” τπς πόλης «π ριζική ανακαίνισις 
του σκυρωτού οδοστρώµατος» της οδού Βασ. Σο- 
φίας (από Λευκού Πύργου µέχρι νεκροταφείου 
Ευαγγελιστρίας) 

.. Φεβρουάριος 1947: Ο δήμαρχος Θεσσαλονίκης Χρ. 
Κωνσταντίνου απευθύνει προς τον Άγγλο ταξίαρχο 
«παράκληση», σε αὐστπρό ύφος, να αλλάξουν ὃρο- 
µολόγιο τα τεθωρακισμένα του αγγλικού στρατού 
ώστε να µπν καταστρέφονται! οἱ νέες ασφαλτο- 
στρώσεις, όπως π.χ. αυτή της οδού Βασ. Σοφίας, 
[Βλ. Ι..9., Η ταυτότητα της πόλης µέσα από το 
Δημοτικό Αρχείο, ό.π., σ. 42 και 53] 


Το Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος (Κ.Θ.Β.Ε.) 

.. Το Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος, στην αρχή 
της οδού Εθνικής Αμύνης, σηματοδοτεί έναν 
σταθμό στπ θεατρική ιστορία τπς πόλπς, αλλά ταυ- 
τόχρονα Και την εποχή τῃς αντιπαροχής και της 
άγριας ανοικοδόµπσπς, που, σε συνδυασμό µε την 
αύξηση των τροχοφόρων, θα κάνει αγνώριστπ και 
την οδό Εθνικής Αμύνης -- όπως καιτις άλλες µε- 
γάλες αρτηρίες της πόλπς, Ταυτόχρονα, όλπ αυτή 
π περίοδος --από το 50 ώς το 78, όταν θα κατε- 
δαφιστούν µε τον σεισμό τα παλιά δικαστήρια--, 
είναι διάστικτῃπ από τα βιώματα των παιδιών και 
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των εφήβων που µεγαλώσαν, έπαιξαν Και έζησαν σ’ 

αυτόν τον δρόµο (βλ. παρακάτω), 

Γιατο Κρατικό Θέατρο είναι χαρακτηριστικό το πα- 
ρακάτω απόσπασµα από τον Β. Βασιλικό (Εκτός των 
τειχών, 1966, σ, 69 επ.) 

«Είδα µε έκπληξη και ταραχή δίπλα στον Λευκό 
Πύργο το καλιμάρμαρο οικοδόµπµα του θεάτρου 
τελειωμένο. Δεν πίστευα στα μάτια µου γιατί ---κι 
αυτό είναι δύσκολο να το καταλάβει όποιος δεν 
έζπσε τπ δεκαετία ’50-60 στπ Θεσσαλονίκη-- επί 
δέκα Χρόνια συνεχώς το βλέπαμε να χτίζεται καϊιτε- 
λειωμό να μπν έχει. Για µας τους νέους τότε είχε 
γίνει το άγχος της εφηβείας µας. Γί αυτό Και από- 
ρεσα όταν το είδα από ψπλά περίπου ολοκλπρω- 
μένο [...]». 

[Αυτό που θυμόμαστε εµείς, τα παιδιά της εποχής, 

ήταν ότι από τα υπόγεια τού υπό ανέγερση κτιρίου 

έβγαινε συνεχώς θαλασσινό νερό. 

[Για το θέατρο της Ε.Μ.Σ. Και τη Λέσχπ Αξιωματικών 

Φρουράς Θεσσαλονίκης βλ., αντί πολλών, Χρ. Ζαφεί- 

ρπς, Θεσσαλονίκης Εγκόλπιον, 1987, σ. 52.] 

.. Τιατο κτίριο της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών 
(Ε.Μ.Σ.) έχεις γράψει στο κείµενο «Σύμβολα” της 
πόλης», Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 7, 2009, σ, 62 επ. 

Ενδεικτικό είναι το παρακάτω απόσπασμα: 
«[..] Στο χρήσιμο λεύκωμα για το χρονικό της 
Ε.Μ.Σ., που εκδόθηκε το 2007, ο Ν. |. Μέρτέος και 
ο Κ. Πλαστήρας καταγράφουν τη διαδροµή της 
Ε.Μ.Σ. απότο 1939 ώς το 2007 καιπαραθέτουν φω- 
τογραφίες και ντοκουμέντα. 

Ο θεμέλιος λίθος του κτιρίου τέθπκε µέσα στη δίνῃ 

του εμφυλίου πολέμου: 8 Φεβρουαρίου 1949. Το κτί- 

ριο,που δέσπούε τότε στην περιοχή του, εγκαινίασε 
στις 18.11.1951 ο βασιλιάς [Παύλος, 

Στη µνήµπ σου έχουν χαρακτεί: 

Η αίθουσα διαλέξεων, ιδίως στα χρόνια µετά τη 
μεταπολίτευση, σε πολλές εκδπλώσεις και όχι µόνο 
σ’ ομιλίες, (Στπ δεκαετία του 90, π.χ., ο Μίκης Θε- 
οδωράκης έδωσε σ’ αυτόν τον χώρο µια µικρή αλλά 
αξέχαστπ συναυλία... Στα χρόνιατου’50 καιτου 60 
πέρασαν από τῃν ίδια αίθουσα, όχι µόνο αρκετοί 
από τοὺς επιφανείς καθηγητές του Α.[Π.Θ. Και δια- 
κεκριµένα µέλπ τῃς Μακεδονικής Καλλιτεχνικής 
Εταιρείας «Τέχνπ» αλλά και κορυφαίοι πολιτικοί, 
όπως π.χ. ο ΠΠ. Κανελλόπουλος, 

Η βιβλιοθήκπ και το αναγνωστήριο της Ε.Μ.Σ. 
έχουν Κάτιτο υποβλπτικό, ενώ π θέα από τα μεγάλα 
παράθυρα προς τη θάλασσα του Θερμαϊκού εξακο- 
λουθεί να σαγπνεύει. Το “φουαγιέ”, που λειτούρ- 
γησε στα Χρόνια του 60 στον µεγάλο ανοικτό 
εξώστη του κτιρίου, συγκέντρωνε τότε τη φοιτητική 
νεολαία Και ένα µέρος από την «αφρόκρεµα» της 
πόλης, 

Στην Καρδιά των Θεσσαλονικέων το κτίριο της 
Ε.Μ.Σ. εξακολουθεί να συμβολίζει ένα σηµαντικό 
πνευματικό προπύργιο της πόλης». 
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Η Εθνικής Αμύνης του Γιώργου Ιωάννου 

Η οδός Εθνικής Αμύνης, χρησιμεύει ως “σκπνικό” στην 
αφήγπσπ του Γ. [ωάννου για την αποφράδα πµέρα της 
2Ίπς Απριλίου 1967 (α) και για τα βιβλία του Στ. Τσίρκα 
που πουλιούνται έξω απότο Στρατοδικείο (0). 

(α) Γράφει ο Γ. [ωάννου («Ο πρόεδρος Ταμέλης», 
Εφήβων και µπ, 1982, α. 46): 

«Στις 21 Απριλίου 1967 το πρωί στη Θεσσαλο- 
νίκη ήταν ἥλιος Και ωραίος καιρός |... Βλέπω στην 
Εγνατία µια σειρά θωρακισμένα [...]. Ανύποπτος 
προχωρώ διαβάζοντας τη Μακεδονία. Κατεβαίνω 
την Εθνικής Αμύνης, Κοντά στον Λευκό Πύργο, έξω 
από τα δικαστήρια, συναντώ έναν δικηγόρο γνωστό 
µου, δεξιό στα φρονήματα. «Να δεις προκλήσεις 
που κάνουνε, του λέω για να τον πικάρω, να σκάσεις 
στα γέλια -- Θέλουν να σταθούν ώρα έξω από το 
Πανεπιστήµιο Και για να το δικαιολογήσουν, απλώ- 
σανε Κάτωτις αλυσίδες από ένα τάνις που δήθεν χά- 
λασε». Αυτός µε κοίταξε για λίγο και µετά "Την 
κάνανε” µου λέει, ΄Ποιαν κάνανε” του λέω. “Τη δι- 
κτατορία. Πιάσανε τους υπουργούς, τον Κανελλό- 
πουλο, όλους”. “Αμάν µια καρέκλα ..... του λέω, 
“λίγο νερό”. Με πάει στο άθλιο Καφενείο των δικα- 
στπρίων, Υπήρχε σούσουρο εδώ και πολύ πήγαϊνε- 
έλα». 

(6) (Φυλλάδιο 2-6, 1982, σ. 55): 

«ΣτΠ δικτατορία απαγορεύτπκαν µαζί µε πολλά 
άλλα βιβλία και οι Ακυβέρνητες Πολιτείες του Στρ. 
Τσίρκα |... Πολλά βιβλιοπωλεία, µικρά ιδίως, δεν τις 
είχαν αποσύρει γιατί π χουντική διαταγή έλεγε «Ακυ- 
βέρνητες Πολιτείες» ενώ τα βιβλία στο εξώφυλλο έγρα- 
φαν µε μεγάλα χρωματιστά γράµµατα «Η Λέσχη», 
«Αριάγνηπ», «Ππ Νυχτερίδα», Κκαιµε πολύ μικρότερα στο 
πάνω ζωνάρι: «Ακυβέρνητες Πολιτείες». Πού να κατα- 
λάβει λοιπόν ο ακατατόπιστος βιβλιοπώλης ή οτρισχει- 
ρότερος σ’ αυτά χωροφύλακας ότι αυτοί οἱ τόμοι εἴναι 
που λέγονται Ακυβέρνπτες Πολιτείες, 

Μήνες και µήνες έβλεπα τα βιβλία του Τσίρκα να 
ξεθωριάζουν στην προθήκη ενός μικρού βιβλιοπωλείου 
στην προέκταση Τσιμισκή και Εθνικής Αμύνης, απέ- 
ναντι ακριβώς από το Στρατοδικείο, που μοίραζε τότε 
αφειδώς ποινές αλλά αυτό δεν το έβλεπε. Του το είπα 
του Τσίρκα: «Τα βιβλία σου πουλιούνται έξω από το 
Στρατοδικείο». Και γελάσαµε πάρα πολύ», 


Ψπφίδες βιωµατικής μνήµῃς 
σουν πολύ τυχερός που π ζωή σου συνδέθηκε τόσο 
στενά µε τΠ λεωφόρο Εθνικής Αμύνης: γεννήθηκες σ’ 
ένα διώροφο σπίτι µε αυλή στον αριθµό 31, στη Βασι- 
λίσσης Σοφίας, πολύ κοντά στον κινηματογράφο «Νία- 
κεδονικόν», Και έζπσες εκεί τα πρώτα 28 χρόνια της 
ζωής σου. Οι πρώτες εικόνες που θυμάσαι συνδυάζουν 
τη γειτονιά όπου παίζατε κρυφτό, πετροπόλεμο κ.τ.Π., 
µε την Κπση Και τον θόρυβο ενός κεντρικού δρόμου 
που τον διασχίζουν αυτοκίνητα, λεωφορεία, Κάρα κτλ. 
Μπορείς λοιπόν να συνεισφέρεις ορισμένες ψηφί- 


δες βιωµατικής μνήμης --- (κάποτε και γιατους “τό- 
πους” που δεν μνημονεύονται εδώ: Στρατιωτική 
Λέσχη, κινηματογράφο Αριστοτέλειο και Αλέξαν- 
ὄρος κ.ά.) όταν θα έρθει ο καιρός των αποµνηµονευ- 
µάτων, ίσως να γράψεις πιο πολλά. Ανακαλείς έτσι 
εικόνες και στιγμιότυπα: 

1) Από τη Φοιτητική Λέσχη, που ήταν ακριθώς 
απέναντι από το σπίτι σου και έβλεπες στο πμιὔπό- 
γειο τους φοιτητές να εξασκούνται στην... ξιφασκία, 

Αργότερα διάβασες (Γ. Καφταντζής, Το Πανεπι- 
στήµιο Θεσσαλονίκπς στον καὶρό της κατοχής, 1998) 
ότι π Φοιτητική Λέσχπ στην οδό Εθνικής Αμύνης 34 
εγκαινιάστηκε στις 12.1.1930 και στα χρόνια της κα- 
τοχής µεταφέρθπκε προσωρινά στο υπόγειοτης Λέ- 
σχης Κυνηγών, Και από κει στο παλιό θέατρο του Λ. 
Πύργου, και το καλοκαίρι του 44 στην οδό Στρατη- 
γού Καλλάρῃπ 3. Οι Γερμανοί έκαναν το νεοκλασικό 
κτίριο της Φοιτητικής Λέσχης στην Εθνικής Αμύνης 
εντευκτήριο, µε έπιπλα σε στυλ βαυαρικό, που τα εγ- 
κατέλειψαν όταν έφυγαν». 

«Η Φοιτητική Λέσχη» --θυμάται ο Β. Νέτας 
(Ελευθεροτυπία, 9.3.1982) «στεγαζόταν σ’ ένα άθλιο 
κτίριο της οδού Εθνικής Αμύνης, στο πμιὔπόγειο τπς 
οποίας είχε παραχωρηθεί ένα δωμάτιο για να στεγα- 
στεί π Φοιτητική Ένωση, π συνδικαλιστική µας ορ- 
γάνωση». 

2) Από την ταβέρνα «Λεχρίτες», στη συμβολή 
της Β. Σοφίας µετῃ Δ. Μαργαρίτη, Θυμάσαι αμυδρά, 
καθώς µάζευες καπάκια από μπύρες στα χαλίκια της 
μεγάλης αυλής, τους θαμώνες να γλεντάνε µε τις 
γλυκές πενιές από τους λαϊκούς οργανοπαίκτες της 
εποχής και να “προγκάρουνε” τον... «τελευταίο αυ- 
τοκράτορα του Βυζαντίου», τον παλαβό Μιχαήλ Αγ- 
γελόπουλο (υποψήφιο και σε βουλευτικές εκλογές, 
µε «χορπγό» τον εκδότη της Μακεδονίας |. ΒελλίδΠ). 

[Για την ταβέρνα των Λεχριτών γράφει ο Ι. Το- 
µανάς (Οι ταθέρνες της παλιάς Θεσσαλονίκης, 1991, 
σ. 31 επ.) 

«Ο Κώστας Βαντσάρλας είχε την ταβέρνατου 
στην οδό Νοσοκομείων, απέναντι απότη βόρεια 
πύλη του στρατόπεδουτου [7.2.Σ, Στην αρχήτης 
κατοχής |...] μετέφερε την ταβέρνα στην οδό 
Εθνικής Αμύνης, στο παλιό καφωδείο του Δ. Σα- 
ραγιώτη “Η Πρόοδος”, Στην ταβέρνα συγκεντρώ- 
νονταν τα βράδια οἱ Λεχρίτες της Θεσσαλονίκης 
(Λεχρίτης” στη γλώσσα του λαού σηµαίνει ευ- 
τελής και τιποτένιος). Δεν ξέρουμε γιατί οι γλεν- 
τζέδες αυτοί διάλεξαν αυτόν τον όχι καιτόσο τι- 
µητικό χαρακτηρισμό [...]. Στους τοίχους της τα- 
ῥέρνας υπήρχαν σχέδια µε μπεκρήδες, ταμπέλες 
µε άρθρα του κανονισμού του “σωματείου” καὶ 
διφορούµενα ελευθερόστοµα ρητά (π.χ. «Απ᾽ το 
νερό πνίγηκαν πολλοί απ’ το κρασί κανένας» κ.ά). 
Κάθε χρόνο οἱ Λεχρίτες γιόρταζαν την Κυριακή 
του Ασώτου στην ταβέρνα με τρικούθερτο γλέντι 


[ω Επλυ, 








Η Φοιτητική Λέσχη στην οδό Βασ. Σοφίας (1945). 
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3) Από το Α΄ Γυμνάσιο Θπλέων; όταν σχολούσαν 
οι µαθήτριές του, γέμιζε π Βασ. Σοφίας µε µπλε πο- 
διές, Και πού να ξέραμε τότε που παίζαμε µπάλα 
στην αυλή του σχολείου ότιτο Α΄ Γυμνάσιο Θπλέων 
λειτούργησε από το 1919 και είχε κτιστεί στον χώρο 
όπου πρώτα είχε «γράψει ιστορία» το Καφενείο «ΓΙαρ- 
θενών» (βλ. παρακάτω). 

(α) Για το σχολείο τπς, το Α΄ Γυμνάσιο, γράφει π 
Σ, Κόρτη-Κόντηπ (Στάσπ Ευζώνων, 2010). 

«Το σχολείο µου στεγάζεται σ’ ένα παλιό κτίριο 

στην οδό Βασ. Σοφίας |...]. Μια µεγάλη επιγραφή 

στο μπαλκόνι γράφει Α΄ ΓΥΜΝΑΣΙΟΝ ΘΗΛΕΩΝ 

ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ,. ΕΤΟΣ ΙΔΡΥΣΕΩΣ 1919. 

Λένε ὀτιτο κτίριο ήταν παλιά σπίτι, που στο ισό- 

γειό του υπήρχε Καφενείο. Το ισόγειο είχε µεγά- 

λες τζαµαρίες που βλέπαν στον δρόμο και στην 
αυλή δυο άλλα πατώματα |... 

Η διαδήλωσπ για την Κύπρο βρήκετῃν τάξπ µου 

στο µάθηµα των Γαλλικών. Οἱ φοιτητές που κα- 

τέβπκαν απὀ το Πανεπιστήµιο έπεσαν μ΄ όλο το 
βάρος τοὺς επάνω στῃ σιδερένια αυλόπορτα φω- 
νάζοντας 

“Ἑλλπνοπούλες, ελάτε µαζί µας”. 

Και κατάφεραν να τν ανοίξουν. Πώς να µῃν αν- 

ταποκριθείς σ’ ένα τέτοιο κάλεσμα; Η κ. Σουζάνα 

δεν μπόρεσε να µας σταματήσει, όταν µερικές ση- 
κωθήκαμε, είπαμε αντίο και φύγαμε. Ἡμασταν 

Ελλπνοπούλες, ήμασταν πατριώτισσες, ενωθή- 

Καμε µε το πλήθος των φοιτητών που φώναζαν 

συνθήματα και αρχίσαµε να κατεβαίνουµε τη Βασ. 

Σοφίας [...]». 

[Για το Α΄ Γυμνάσιο Θπλέων έχει γράψει το 2008 ένα 
χρήσιμο βιβλίο ο Δ. ΑΌ. Κοσμάς, συμβάλλοντας στην 
έρευνα της εκπαιδευτικής ιστορίας της Θεσσαλονί- 
κπς|. 

(6) Το καφενείο «Παρθενών», γράφει ο Κ. Τοµα- 
νάς (Τα καφενεία της παλιάς Θεσσαλονίκης, 1990, σ. 
20), ήταν πολυτελέστατο |...]. Οιεφηµερίδες, ελληνι- 
κές και ξένες, ήταν περασμµένες σε ειδικά πλαίσια από 
μπαμπού, που έκαναν εὐκολότεροτο διάβασμά τους 
και δυσκολότερη την κλοπή τους. 

Στο πίσω µέρος του Καφενείου ήταν π αἴθουσα 
σφαιριστπρίου, όπου έπαιζαν µε τις ώρες µπάτσικα 
(είδος παιχνιδιού στο µπιλιάρδο, που κρατούσε ώρες) 
οι βασταγµένοι νεαροί της εποχής. ανάµεσά τους 
ήταν ο Κλεομένης Χατέπνικολάου και ο νεαρός... 
Κεμάλ. Ύστερα από χρόνια, ο πρώτος θα γίνει πρό- 
εδρος του “Θερμαϊκού” και ο άλλος πρόεδρος της 
Τουρκικής Δημοκρατίας». 

4) Από το καφενείο «Νέος Παρθενών», που Κατε- 
δαφίστπκετο 1965, για να γίνει π διάνοιέπ των οδών 
Ντ’ Εσπερέ και Αλεξ. Σβώλου. 

Σύμφωνα πάλι µετον Κ. Τοµανά (ό.π.): 

«Το καλοκαίρι του 1933 στπ µεγάλπ αίθουσα θε- 
άτρου “Νέα Σκπνή”, που στα 1920 έγινε κινπµατο- 
γράφος (Πανελλήνιον”) και στα 1922 στέγασε 
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πολλές προσφυγικές οικογένειες, ο Ανδροκλής Χά- 
λαρης άνοιξε Καφενείο που το ονόμασε “Νέος Παρ- 
θενών”. Το καφενείο έπαιξε σπουδαίο ρόλο στους 
φοιτητικούς αγώνες, γιατί εκεί σύχναζαν φτωχοί 
επαρχιώτες φοιτητές που δεν διέθεταν χρήµατα για 
να νοικιάσουν δωμάτιο µε θέρμανση |...]. Στη θαλ- 
πωρή Και στη ζέστπ απ’ τπ µεγάλπ θερµάστρα που 
έκαιγε στη µέση του καφενείου, άλλοι διάβαζαν από 
σημειώσεις Αστικό Δίκαιο και άλλοι, φοιτητές της 
Φυσικομαθπµατικής, έλυναν προβλήµατα απάνω στα 
μάρμαρα των τραπεζιών. Στη διάρκεια του ισπανικού 
εμφυλίου πολέμου, απάνω στα τραπέζια απλώνονταν 
χάρτες καὶ οι “στρατηγοίτου καφενείου” παρακολου- 
θούσαν την εξέλιέπ των επιχειρήσεων στα διάφορα 
µέτωπα. Στις φοιτητικές απεργίες, τότε που οἱ πανε- 
πιστηµιακές αρχές έκλειναν τη φοιτητική λέσχη, Οἱ 
φοιτητές γέμιζαν το καφενείο και ἀκουγαν από το 
πατάρι τις ανακοινώσεις της απεργιακής επιτροπής 

(σε µία απ’ αυτές, το 35, συμμετείχε και ο Γιάννης 

Τσιριμώκος, ο μετέπειτα συγγραφέας αστυνομικών 

µυθιστορπµάτων, Γιάννης Μαρής [...]. Ο “Νέος ΠΠαρ- 

θενών’ δεν έπαψε να λειτουργεί και στπν Κατοχή, 
µόνο που π πελατεία του ήταν πια διαφορετική: νεα- 
ροί σαλταδόροι [...] κτλ.», 

. Το καφενείο «Παρθενών» [θυμάται ο Στρ. Σ]µι- 
τζής (Κάποτε στη Θεσσαλονίκῃπ, 2001, σ. 21)] 
«στη γωνία της οδού Β. Σοφίας και Ντ’ Εσπερέ, 
ήταν αυτό που δέσποζε στῃ γειτονιά. Στον ὃρο- 
σερό και ευχάριστο Κήπο του, οἱ θαμώνες απο- 
λάμβαναν τον καφέ τους, που ψήνονταν στη 
ΧόβολΠ, αλλά και τπν πρέφα τους στα παραδο- 
σιακά τραπεζάκια µε τη μαρμάρινη επιφάνεια. 
Δίπλα ακριβώς ήταν το παρκάκιτου Δήμου. Ένας 
μικρός αλλά σημαντικός πνεύµονας πρασίνου, 
που αργότερα, ως διά µαγείας, εξαφανίστηκε |...]». 

. ΟΑΙµ.Δπμητριάδης (Φοίζ Αγήρως, 1994, σ. 53) 
σκιτσάρει το Καφενείο «Πάνθεον», που ήταν, 
όπως γράφει, «στην αρχή της Εθνικής Αμύνης 
αριστερά (κατεβαίνοντας από το Σιντριβάνι), Καὶ 
λειτούργπσε ως κέντρο φιλολογικό των Σαλονι- 
κέων», Το βιβλίο του ΑΙµ. Δημπτριάδη αναφέρε- 
ται στη Θεσσαλονίκπ του 1925-1935. (Το 
καφενείο «Πάνθεον» δεν μνημονεύεται πάντως 
ούτε από τον Κ. Τομανά ούτε από τον Γ, Σταµ- 
πουλή). 

5) Απότις µάζες των φιλάθλων που γέμιζαν ασφυ- 
κτικά τΠπ λεωφόρο όταν κατηφόριζαν µετά το µατς, 
σούρουπο Κυριακής, από τα γήπεδατου ΠΑΟΚ/(Σιν- 
τριβάνι) και Ηρακλή (Πλ. Χημείου), 

6ϐ) Από τους υπόδικους που προσάγονταν πεζοί 
µε χειροπέδες, συνοδεία αστυνομικών οργάνων, θλι- 
βερή πομπή προς τα δικαστήρια, πιο Κάτω από το 
σπίτι σου. 

(Τα δικαστήρια τα έβλεπες εξ αποστάσεως, 

καθώς κατπφόριζες για τον Λευκό Πύργο και το 

πάρκο. Μικρός, θυμάσαι µία προσφυγική [1] οικο- 





Μετά τον σεισμό του 1978: Τα κτίρια όπου στεγάζονταν τα δικαστήρια κατεδαφίζονται (Ελευθεροτυπία, 5.5.1995). 
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γένεια να μένει στο ισόγειο της Εισαγγελίας σαν 
σκπνή βγαλµένπ από την ταινία Η δίκη, του Όρσον 
Ουέλες, βασισμένη στο βιβλίοτού Κάφκα. Από το 
68, φρέσκος πτυχιούχος Νομικής, ασκούμενος δι- 
Κηγόρος, μπήκες στα ενδότερα: και στην αίθουσα 
του Πρωτοδικείου, όπου από τα µεγάλα παράθυρα 
μπορούσες να δεις το γήπεδοτῃπς ΧΑΝΘ να σφύζει 
από ζωή και να ὃπμιουργεί έτσι έντονο κοντράστ 
µε την “πένθιμπ” ατμόσφαιρα µέσα στο δικαστή- 
ριο. Τα γράφει πολύ καλά ο Γ. [ωάννου γιατα δικα- 
στήρια στο πεζογράφηµά του «Τα κελιά» (Για ένα 
φιλότιμο). Είναι προφανές ότιτις εικόνες αυτές τις 
έχει αντλήσει απ’ αυτέςτις αίθουσες των δικαστῃ- 
ρίων στην οδό Εθνικής Αμύνπς, 

Μια απότις λίγες θετικές μνήμες που διατηρώ από 

αυτότον χώρο είναι π συνάντησή μου µετον αξέχα- 

στο πεζογράφο Τ. Καζαντζή, στο --χαμένο σή- 
µερα-- γωνιακό Καφενείο των δικηγόρων. (Έμπαινες 
και από τήν οδό Εθν. Αμύνπς.) 

7) Από τους παιδικούς αγώνες ποδοσφαίρου και 
“μπάσκετ” µε µικρές µπάλες στα πεζοδρόμια Και στις 
αυλές των χαμπλών σπιτιών, 

8) Από την κλινική Παπαθεοφίλου, λίγο πιο κάτω 
απὀ το σπίτι σου, Στα σκαλοπατάκια που υπήρχαν 
δίπλα στπν είσοδό της, θυμάσαι να κάθεσαι µε τις 
ώρες, να ξεφυλλίζεις αθλητικά περιοδικά (Αθλητικά 
Χρονικά, Σπορ) και να κουβεντιάζεις µετπν παρέα σου. 

9) Από τα παρτέρια µε τοὺς πυράκανθους στα φαρ- 
διά πεζοδρόμια, που σήµερα έχουν απελπιστικά στε- 
νέψει, ενώ τότε χωρούσαν Και τραπεζάκια απὀ το 
γωνιακό γαλακτοπωλείο-ζαχαροπλαστείο. 

10) Από τις προεκλογικές πολιτικές συζητήσεις 
στο Καφενείο «Ζάππειον», όπου αργότερα και φλιπε- 
ράκια.. Εδώ περνούσες µερικές από τις ατέλειωτες 
ώρες της εφπβικής μοναξιάς. 

11) Από τπν πρωτοπόρο «λογία» Μερόπη Τσιώ- 
μου- Βασιλικού (1897-1979): Γράφεις στο κείµενο που 
της αφιέρωσες στο βιβλίο Ανεξάντλητπ πόλπ, Θεσσα- 
λονίκῃπ 1917-1974, 1996, σ.182 επ. 

«Από το 1956 και µετά, π Μερόππ Τσιώµου-βΒασι- 
λικού εγκαταστάθπκε σε διαμέρισμα της γωνιακής 
πολυκατοικίας στην Εθνικής Αμύνης και Δ. Μαρ- 
γαρίτη, δίπλα στον κινπματογράφο Μακεδονικόν. 
Δεν ήξερες τότε, Και είσαι γι αυτό ασυγχώρπτος, 
ότι π ώριµπ και συμπαθητική κυρία που συναντού- 
σες τακτικά στην πόρτα της συγκεκριµένπς πολυ- 
κατοικίας Και ζητούσε µε το τρυφερά επιτακτικό 
της ύφος να μαθαίνει για την “πρόοδο” των σπου- 
δών σου ήταν π Μερόππ Τσιώμου-Βασιλικού, ΔῃΠ- 
λαδή, ο άνθρωπος-ζωντανή ιστορία που είχε τόσα 
να σου πει για τόσα πολλά πρόσωπα και πράγµατα 
της Θεσσαλονίκῃς καιτου καιρούτπς, Χάθηκε έτσι 
µια απότις πολλές ευκαιρίες για να διασωθείτότε, 
από πρώτο χέρι, ένα µέρος από το “παραμύθι” και 
την ιστορική διαδρομή της πόλπς», 

12) Από το «εστιατόριο» «ΠΠέρδικα», εκεί όπου 
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είναι σήµερα ο εκδοτικός οίκος-βιβλιοπωλείο Σάκ- 
κουλα, Και από τα δυο σαντουϊτσάδικα µε τζουκ-μποέ, 
που έπαιζαν Μίκπ Θεοδωράκη στα φοιτητικά σου χρό- 
νια. 

13) Από την ταβέρνα «Μπούκη», όταν ορισμένα 
καλοκαιρινά βράδια µέσα στην πρασινάδα άκουγες και 
φχαριστιόσουν πιτσιρικάς τα τραγούδια του Σουγιούλ, 
παιγμένα από τους κιθαρωδούς καιτον ακορντεονίστα 
τῃς ορχήστρας. 

Ο Κ. Τομανάς (Ταβέρνες, ὀ.π., σ. 28) γράφει: 

«Η ταβέρνα του Μπούκπ ήταν στην οδό Εθνικής 
Αμύνης κάτω από την Τσιμισκή, εκεί που σήµερα βρί- 
σκεται µια μάντρα αυτοκινήτων. [..] Έτρωγαν και συ- 
ζητούσαν εκεί άνθρωποι των γραμμάτων, όπως ο 
δικηγόρος και λογοτέχνης Πέτρος Αξιώτης, ο ὃπμοσιο- 
γράφος Τάκης Οικονομίδης, ο καθηγητής ΠΠ. Σπανδω- 
νίδπς, ο Γ, Δέλλιος, ο Γ. Βαφόπουλος. Όπως έλεγε και 
ο Στρ. Μυριβήλης, που τότε ερχόταν συχνά στη Σαλο- 
νίκη και συμμετείχε στα φιλολογικά βραδινά, “π άνευ 
λόγων τράπεζα φάτνης οὐ διαφέρει”. Όταν γκρεμµίστη- 
καν τα προσφυγικά που ήταν στο πίσω µέρος της τα- 
βέρνας, ο Μπούκπς διαμόρφωσε τον Καινούργιο χώρο 
σε αρκετά µεγάλο κήπο, όπου λειτουργούσε τα Καλο- 
καίρια π ταβέρνα, Η ταβέρνα του Μπούκπ καταστρά- 
φπκε στον σεισμό». 

14) Από την ταβέρνα-ουζερί «ο Μπάτης» 
Σύμφωνα µετον Κ. Τομανά (όπ.] 

«[...] Στην οδό Εθνικής Αμύνης, δίπλα στο σημερινό 

ζαχαροπλαστείο “Μπράβο”, ένας πρόσφυγας απόὀ 

τΠ Δράμα άνοιξε στπν αρχή της κατοχής ένα τα- 
βερνάκι, όπου σύχναζαν πολλοί δικηγόροι και δΙ- 
καστικοί, 

Τα βραδάκια σύχναζε εκεί µια παρεούλα απὀ φοι- 

τπτές, µέλπ της Αντίστασης Και νεοσσούς της λο- 

γοτεχνίας, Η συντροφιά περιελάμβανε τον Μ. 

Αναγνωστάκη, τον Γ. Καφταντζή (τον Σερραίο 

Μαλέα), τον Θ. Φωτιάδη, τον ΠΠ. Θασίτη, τον Κλ. 

Κύρου |...]. Εκεί μπήκαν οἱ βάσεις για την έκδοση 

του φοιτητικού περιοδικού Φεκή/ημα |...Ι». 


Ο κινηματογράφος «Μακεδονικόν» 

15) Απότον κινηματογράφο «Μακεδονικόν». Δεν βρί- 
σκεται βέβαια επί της οδού Εθνικής Αμύνης, αλλά 
πολύ Κοντά της, στη διασταύρωση των οδών Δ. Μαρ- 
γαρίτπ και Φ. Εταιρείας. Στις καρδιές Και στις ψυχές 
χιλιάδων φοιτητών και φίλων του κινηματογράφου, το 
σινεμά «Μακεδονικόν» είναι συνυφασμένο µετην ταυ- 
τότητα και τη διαδρομή της οδού Εθνικής Αμύνης, εδώ 
καιτουλάιστον 60 χρόνια, Το «Μακεδονικόν» ξεκίνησε 
τον Δεκέμβριο του 1951 ως κινηματογράφος β΄ προβο- 
λής αλλά συνήθως µε εκλεκτό πρόγραµµα: έπαιζεται- 
νίες που είχαν προβλπθείπριν από δύο εβδομάδες στα 
«Λιονύσια», στα «Τιτάνια» κ.α. Σήµερα είναι µια από 
τις ελάχιστες παλιές κινπµατογραφικές αἴθουσες που 
διασώθπκαν και εξακολουθεί ανακαινισµένπ να λει- 
τουργεί. 


απ 


Η δυτική πλευράτης λεωφόρου Χαμιδιέ. 


Όπως γράφεις στο βιβλίο σου Σινεµά ο Πα- 
ράδεισος (2000), α. 114 ετ.: 

«Στο “Μακεδονικόν” ένιωθες σαν στο σπίτι 
σου. Και μήπως δεν ήταν το δεύτερο σπίτι 
σου; Το καπνιστήριό του ήταν δίπλα στην 
αυλή του παλιού σπιτιού, Η κουζίνα του δια- 
µερίσµατός σας αργότερα έβλεπε πάνω ακρι- 
βώς από την ταράτσα του, όπου λίγο έλειψε 
να διαµορφωθείκαιτο θερινό “Μακεδονικόν”. 
»Απότις 2 π ώρα έπιανες στασίδι στο “Μακε- 
δονικόν”, τον πρώτο καιρό στον στενόχωρο 
εξώστη µε τα άβολα καθίσματα από καδρόνι 
και µετά στη µικρή αλλά τόσο οικεία πλατεία. 
«Το ”Μακεδονικόν” σε “μεγάλωσε”. Σου πρό- 
σφερε παρηγοριά, γνώση καιτέρψη., Του οφεῖ- 
λεις πιο πολλά από ό,τι σε κἆθε ἆάλλο 
κινηματογράφο. [..] 

»Ένας Θεός ξέρει πώς τα κατάφερνες να τρυ- 
πώνεις σχεδόν κάθε βράδυ λίγα λεπτά πριν 
τελειώσει π αξεπέραστη ταϊνία Μερικοί το 
προτιμούν καυτό, που τότε είχε χαλάσει 
κόσµο, για να συμµετάσχεις στο γέλιο που 
έπεφτε σ όλη την κατάµεστη, Ιδίως από φοι- 
τητές, αίθουσα µε τη γνωστή ατάκα της τε- 
λευταίας σκηνής: “Κανείς δεν είναι τέλειος!”, 
Την άνοιξΠ, όταν άνοιγαν οι διπλανές πόρτες 
επί της οδού Φιλικής Εταιρείας, για να αερι- 
στεί π αἴθουσα, έβγαινες, έπαιζες για λίγο 
κρυφτό ή μπάλα µε τα παιδιά στον αυλόγυρο 
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της παρακείµενης εκκλησίας του Αγ. Αντω- 
νίου, του προστάτη των τρελών, και µετά έµ- 
παινες πάλι µέσα στο σινεμά, για να δεις το 
φιλμ Το πλοίο των τρελών» 


Και βέβαια, τότε δεν μπορούσες να ξέρεις ότι 
στον ίδιο χώρο όπου είχε κτιστείτο «Μακεδονι- 
κόν (που στον πόλεμο λειτούργησε και ως κατα- 
φύγιο) υπήρξε, µετά την πυρκαγιά το 17, ένα 
θέατρο, που έδωσε µια άλλη ζωή, µια άλλη υπό- 
σταση στη γειτονιά. Ἠταν το «[Ιάνθεον», και 
όποιος ξεφυλλίσει το βιβλίο του Κ. Τοµανά Το θέ- 
ατρο στην παλιά Θεσσαλονίκπ θα πληροφορηθεί 
γιατις παραστάσεις και τοὺς θιάσους που πέρα- 
σαν απ’ αυτή τη θεατρική σκπνή µέχρι να χτιστεί, 
στπ δεκαετία του 20, π Τεκτονική Στοά: 

«Αμέσως µετά την πυρκαγιά του 1917 [...], οι 
Απέργης, Ιμπροχώρης, κ.α. ἕκτισαν το θέατρο 
“Πάνθεον”, που γνώρισε µεγάλες δόξες κατά τα 
δεκαπέντε χρόνια της ζωής του. 

Στο «[Ιάνθεον» ανέβηκαν οπερέτες, μουσικές 
παραστάσεις, έργα βουλεβάρτου και από τη 
σκηνή του πέρασαν σημαντικοί πθοποιοί, όπως ο 
Αιµ. Βεάκης, π Κυβέλπ κ.ά. Στις 10 Φεβρουαρίου 
του 1927 π Μαρία Κοτοπούλη (γράφει ο Κ. Τοµα- 
νάς, ό.Π., σ. 117) «λάμπρυνε το σαραβαλιασµένο 
Πάνθεον [...]». Είναι µία από τις τελευταίες ανα- 
λαμπές του θεάτρου, 
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του ΧΡΙΣΤΟΥ ΖΑΦΕΙΡΗ 
Δημοσιογράφου-συγγραφέα 





Η ζυθοποίία ΚΑΡΟΛΟΣ ΦΙΞ 
Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 





Το Μουσείο Ύδρευσης Θεσσαλονίκης 
Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 
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Η αρχιτεκτονική 
Κληρονομιά 

της Θεσσαλονίκης 
Και η διαχείρισή της 


Η Θεσσαλονίκη είναι µια πόλη προ- 
νομιούχα από τη σκοπιά της αρχιτε- 
κτονικής της Κλπρονοµιάς. Από τη 
σύνολπ διάρκεια ζωής της έχει αντι- 
προσωπευτικά αρχιτεκτονικά κατά- 
λοιπα όλων σχεδόν των ιστορικών πε- 
ριόδων, καὶ ιδιαίπερα σπουδαία χρι- 
στιανικά και μουσουλμανικά μνημεία 
λατρείας, Θα μπορούσε να πει κανείς 
πολλά για το θεσμικό πλαίσιο και τις 
συνθήκες διατήρησης αυτών των 
μνημείων από το ελληνικό κράτος και 
την τοπική κοινωνία, αλλά το σηµε- 
ρινό σημείωμα περιορίζεται στη νεό- 
τερπ αστική αρχιτεκτονική κληρονο- 
μιά της πόλης, των τελευταίων δύο 
αιώνων. 

Από τον 19ο και την πρώτη δε- 
καετία του 20ού αιώνα π πόλπ δια- 
τηρεί ελάχιστα μνημεία της πολυε- 
θνικής κοινωνίας της. Η καταστρο- 
φική πυρκαγιά του 1917, π εφαρμογή 
του ρυμοτομικού σχεδίου Εµπράρ, οἱ 
µεταπολεμικές δύο δεκαετίες της 
ασύδοτης αντιπαροχής και, προπαν- 
τός, το χρονικά καθυστερπµένο Θε- 
σµικό πλαίσιο περί διατηρητέων, 
άφησε πολλά κτίσματα στο έλεος του 
ανερµάτιστου μοντερνισμού και της 
εργολαβθικής κερδοσκοπίας. Έτσι, 
διατπρήθηκαν ελάχιστα κτίρια, κυ- 
ρίως διοικητικών υποδομών, ανταλ- 
λάξιμες οικίες Οθωμανών προσφύγων 


που περιήλθαν στο κράτος και όσα εἰ- 
χαν Κλπρονομικές εµπλοκές! Αρκετά 
σπίτια Ελλήνων αυτής της περιόδου, 
εξαιρετικά δείγματα αρχιτεκτονικής, µε 
τη συνέργεια των επιγόνων ενοίκων 
τους καὶ των πολιτικών συγκυριών, έγι- 
ναν πολυώροφες πολυκατοικίες... 

Στον µεσοπόλεμο, µετά την πυρκα- 
γιά του 1917, χτίστηκαν στο ιστορικό 
Κέντρο της πόλης αξιόλογα κτίρια που 
αποτύπωναν όλους τους σύγχρονους 
τοπικούς και ευρωπαϊκούς αρχιτεκτο- 
νικούς ρυθμούς. Τα περισσότερα από 
αυτά, που συγκροτούσαν ένα λαμπρό 
πολύμορφο αρχιτεκτονικό σύνολο, δεν 
ολοκλήρωσαν τον “βιολογικό” τους κύ- 
Κλο. Ἐπεσαν κι αυτά θύματα της αδια- 
φορίας του κράτους, της έλλειψης θε- 
σµικής περιφρούρπσής τους και της 
άθλιας αντιπαροχής στις τρεις µεταπο- 
λεμικές δεκαετίες, 

Το επίσπµο κράτος έύπνπσε αργά, 
γύρω στα 1980, κι έκανε κάποιους σω- 
τήριους χαρακτηρισμούς μεμονωμένων 
κτιρίων καὶ αρχιτεκτονικών συνόλων. 
Έτσι σώθηκαν τα Λαδάδικα και π Άνω 
[Πόλη, παρά τις ασύµβατες “νεοπαρα- 
δοσιακές” παρεµθάσεις διατήρησης, 
Όμως, Π βιομηχανική κληρονομιά της 
πόλης (ΦΙ[Ξ, μύλοι Αλλατίνι, Υφανέτ 
κτλ.) παραμένει στα αζήτητα και οἱ Ιδιο- 
κτήτες των κτιρίων αυτών αναμένουν 
στωικά την τελεσίδικη γνωμάτευση περί 


Οι Μύλοι Αλλατίνι 


“ετοιμορρόπων-κατεδαφιστέων”. Πολλές, επίσης διατπρῃ- 
τέες, κατοικίες ρηµάζουν από την εγκατάλειψη καιτον χρόνο 
(παλιό ιταλικό προξενείο, κτίριο ορφανοτροφείου Αλλατίνι, 
οικία Χιρς στην οδό Γραβιάς κτλ.), ως θύματα ενός φαύλου 
κύκλου που αντιµάχεται θεσμικά πλαίσια, αστικές προσδο- 
κίες και αισθητικές, 

Σήµερα π διαχείρισπ της αρχιτεκτονικής κλπρονοµιάς 
γίνεται αποσπασματικά και ασυστηµατοποίπτα. Δεν μιλάμε 
για τα κτίρια που ανήκουν σε ιδιώτες και περιμένουν τη λύση 
της εκκρεµότητας και την οικονομική λύτρωσπ από τον... 
καταλύτη χρόνο. Αναφερόμαστε σε κτίρια που ανήκουν ή 
εποπτεύονται από το δπμόσιο (κεντρική εξουσία, αυτοδιοί- 
κπσἤ). ΠΠ’ αυτό, τα παλιά κτίρια είναι “καυτή πατάτα” καιτα 
ξεπουλά. Ἐτσι πουλήθηκε σε ιδιώτη το κόσµπµα της Μπό- 





Φωτογραφία: Φρόσω Μιχάλη 


τσαρῃ (κτίριο της [Πολιτιστικής Πρωτεύουσας), π βίλα Αχμέτ 
Καπαντζή, και άλλα δύο εμβληματικά κτήρια της Θεσσαλο- 
νίκης, 

Ωστόσο, υπάρχουν πολλές και άµεσες ανάγκες στέγασης 
κρατικών, δημοτικών καὶ κοινωνικών οργανισμών, που θα 
μπορούσαν να καλύψουν αρκετά διατηρητέα κτίρια της πό- 
λπς, Επίσης, κοινωνικοί και πολιτιστικοί φορείς θα μπορού- 
σαν να στεγαστούν σε τέτοια κτίρια µε μικρό ενοίκιο ή µε 
την υποχρέωσπ της συντήρησής τους. Αντικειµενικά, το οἱ- 
κονοµικό βάρος αποκατάστασης και συντήρπσης δεν είναι 
το βασικό εμπόδιο. Υπάρχουν τρόποι χρηµατοδότησης και 
διαδικασίες διάσωσης της αρχιτεκτονικής κληρονομιάς τῃς 
πόλης, αλλά, όπως φαίνεται, λείπει π βούληση και το οργα- 
νωμένο σχέδιο σωτηρίας και αξιοποίπσής της, Β 
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του ΚΥΡΙΑΚΟΥ ΠΟΖΡΙΚΙΔΗ 


Διευθύνοντος Συμβούλου της ΔΕΘ, Συγγραφέα του βιβλίου Ιστορίες της Έκθεσης 


σε επιµέλειατου ΚΩΣΤΑ Δ. ΜΠΛΙΑΤΚΑ 
Δημοσιογράφου-συγγραφέα 


Γράφοντας 
την ιστορία 
της Έκθεσης 





Ο Νικόλαος Γερμανός (1862-1935) 
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Σύμφυτη µε την ιστορία της πόλης... 
Δεκαεννιά ιστορίες, πραγματικές, μοναδικές και διδακτικές, περιλαμβάνει το βιβλίο του 
Κυριάκου Ποζρικίδη Ιστορίες της Έκύεσης. 

ἱστορία, καινοτομία, πολιτισμός, ψυχαγωγία, εκπαίδευση, συμπυκνώνονται όλα σε 
έναν θεσμό: Τη Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης. 

Η ΔΕΘ εἶναι, επἰ σχεδὀν εννιά δεκαετίες, μοχλός ανάπτυξης, γεννήτωρ γεγονότων, 
όχημα διεθνοποίησης, αλλά και παράλληλα η αγαπημένη «Έκθεση». 

Ο Κυριάκος Ποζρικίδης γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη, εἶναι πτυχιούχος Οικονοµικών 
Επιστημών του Α.Π.Θ. και κατέχει μεταπτυχιακό τίτλο σπουδών στη Διοίκηση Επιχειρήσεων 
(ΜΒΑ) του Πανεπιστηµίου της Ουαλίας, Είναι διδάκτορας του πανεπιστημίου Μακεδονίας 
και έχει εκπονήσει τη διδακτορική διατριβή µε θέµα «Οι αντιληπτοί παράγοντες επιτυχίας 
και οι αναμενόμενες επιπτὠσεις των παγκόσμιων Εεκθέσεων {ΕΧΡΟ): Η περίπτωση της 
Θεσσαλονίκης». 

Έχει συγγράψει τη µεταπτυχιακή διατριβή ΕχΠΙθΗίοης αν α ΜαιΚθΙίηα Τ90/, το ιστορικὀ 
λεύκωμα 75 χρόνια χ 19 ηµέρες, το οποίο αναφέρεται στην ιστορία της Διεθνούς Εκθέσεως 
Θεσσαλονίκης, καθώς και άλλα δύο βιβλία σχετικά µετις εκθέσεις, ενώ συμμετείχε σε 
δεκάδες μελέτες µε θέµα τις εμπορικές εκθέσεις καιτον συνεδριακό τουρισμό. 

Στο παρὀν αφιέρωμα, το Θεσσαλονικέων Πόλις παρουσιάζει αποσπάσματα από τις 
εντυπωσιακές αυτές [στορίες της Έκδεσης, συνοδευόμενα από μοναδικές ασπρόμαυρες 
Φωτογραφίες από τη διαδρομή του μοναδικού αυτού θεσμού της Θεσσαλονίκης, 


νο. 





« Η ΔΕΟ είναι σύμφυτῃ µε την Ἱστορία της Θεσσαλονίκης εδώ 
καὶ εννέα δεκαετίες σχεδόν. Μαζί πορεύθηκαν σε έναν ταραγµένο 
206 αιώνα, περνώντας διά πυρός και σιδήρου, από φωτιές και κα- 
τοχή μέχρι δικτατορία και µεγάλες οικονομικές και πολιτικές αλ- 
λαγές. Πέρασαν χέρι χέρι στον 219 αιώνα, στῃ νέα εποχή που 
ανέτειλε σε ένα δύσκολο οικονομικό περιβάλλον,το οποίο στοι- 
Χειώνει σήµερα τη χώρα µας. Ό,τι συνέβη και συμβαίνει στην 
πόλπ αποτυπώθηκε και συνεχίζεινα αποτυπώνεται στην Έκθεση, 
καιτο αντίστροφο. Απότο 1926 µέχρι σήµερα π ΔΕΘ στέκει ζων- 
τανή, ένα ζωτικό κύτταρο της Θεσσαλονίκπς, γεμάτη ιστορίες, 
άγνωστα περιστατικά, µεγάλες και λαμπρές στιγμές, πρόσωπα 
που έλαµψαν, πρωταγωνιστές που δεν υπάρχουν πια, θεσμούς 
που άντεξαν στο πέρασμα του χρόνου» 

«Ἠταντο όραµα του Νικόλαου Γερμανού,το λαμπρό διαμάντι, 
ο θεσμός της πόλπς, ο μοχλός ανάπτυξης, ο πολλαπλασιαστής 
της οικονοµίας, ο γεννήτωρ των γεγονότων, το όχημα διεθνο- 
ποίπσης, ο δημιουργός θέσεων εργασίας, π αγαπημένη σε όλους 
Έκθεση, Αυτή µετην οποία ταυτίσαµε το πρώτο µας φλερτ, ζή- 
σαµε τον πρώτο µας έρωτα, είδαµε από κοντά τον αγαπημένο 
µας σταρ ή αγγίέαµε µια εφεύρεση που θα άλλαζε τον κόσµο. 


13 Μαϊου 2014. Η Έκθεση προς τη ΧΑΝΘ και την Αγγελάκη. 


φωτογραφία: Μικέλε Τροϊάνι 
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Σεπτέμβριος 1959. Κάρτ ποστάλτης εποχής για την 24η ΛΕΘ. 
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Αυτός ο πλούτος της ιστορίας ήταν που λει- 
τούργησε ως κίνπτροτου βιβλίου [στορίες της Έκ- 
θεσηπς. Όλοι µας έχουµε τις δικές µας εµπειρίες 
από τη διοργάνωσπ του Σεπτεµβρίου, που ταυτί- 
στηκε µε το µεγάλωμα και την ενηλικίωσή µας. 
Μπροστά σε αυτή την ιστορία, που συνεχίζει και 
υπάρχει διάχυτη γύρω µας, δεν μπόρεσα να απο- 
στρέψω το βλέμμα καινα αδιαφορήσω. Έτσι, επέ- 
λεξα 19 ιστορίες της, που αποτυπώνουν µε γλα- 
φυρό τρόποτο κλίµατης κάθε εποχής και την αλ- 
ληλεπίδρασή του µε τη ΔΕΘ, τον τρόπο που Π 
Έκθεσπτου Σεπτεµβρίου πρωταγωνιστούσε κάθε 
φορά στη ζωήτης πόλης, αλλά και στην ευρύτερη 
πολιτική, οικονομική και κοινωνική σκηνή, όλα 
αυτά που δημιούργησε, έφερε, προκάλεσε, σύ- 
στπσε στο ελληνικό κοινό, από ανακαλύψεις του 
διαστήματος µέχριτα Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
και Τραγουδιού και τους εγχώριους αστέρες. Δε- 
καεννέα γνωστές και άγνωστες ιστορίες, που φέρ- 
νουν στο σήµερα μνήμες του παρελθόντος, ανα- 
κατεµένες µε µια µεγάλη δόση νοσταλγίας αλλά 
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και µε ένα βλέμμα στραμμένο στο µέλλον. Ένα 
βιῤλίο στο οποίο ο καθένας βρίσκει κάτι δικότου, 
θυμάται µια στιγµή που πέρασε και ξαναγεννιέτα! 
στις σελίδες του, ζειτον παλμό µιας άλλης εποχής 
σα να ταν τώρα.» 


Ἱστορίες της Έκθεσης 

Ο ρόλος του Νικολάου Γερμανού 

Ο. Νικόλαος Γερμανός, οραματιστής και ταυτό- 
χρονα ρεαλιστής, ήταν ο εμπνευστής της ιδέας 
να ιδρυθεί π Διεθνής Έκθεσπ Θεσσαλονίκης, που 
άλλαξε την οικονομική και κοινωνική ζωήτης πό- 
λης. 

Το 1925 π χώρα ταλανιζόταν από πολιτική καὶ 
οικονομική αστάθεια. Η Θεσσαλονίκη προσπα- 
θούσε να αναδιαταχθεί µετά τη µεγάλπ πυρκαγιά 
του 1917 καιτπν εγκατάσταση χιλιάδων προσφύ- 
γων, που αναζητούσαν µια νέα ευκαιρία και καλύ- 
τερη ζωή για τους ίδιους και τις οικογένειές τους. 

Όμως, ο επιστήμονας και πολιτικός Νικόλαος 
Γερμανός οραµατίστηκε µια νέα προοπτική καὶ 
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έδωσε όλο τον εαυτό του για να τν υλοποιήσει, 
Γεννημένος από φτωχή οικογένεια το 1862 στον 
Ράβδο Χαλκιδικής, σπούδασε στη Θεολογική 
Σχολή της Χάλκπς, στο Πανεπιστήμιο Αθπνών 
και στο Ινστιτούτο της Ιένας στη Γερμανία, µε 
κρατική υποτροφία. 

Με την επιστροφή του στην Ελλάδα ανακη- 
ρύσσεται υφηγητής Ζωολογίας στο [Πανεπιστήµιο 
Αθηνών και χρπµατίζει βοπθός του καθηγητή 
Χρπστομάνου, και μετέπειτα του καθηγητή ΜΠ- 
τσόπουλου. Αργότερα, κερδίζει νέα υποτροφία 
στο Πανεπιστήµιο της [ένας της Γερμανίας και 
εκπονεί μελέτες στο διεθνές ενυδρείο της Νάπο- 
λης για τα θαλάσσια ζώα, Όταν επανήλθε στην 
Ελλάδα, διορίστηκε καθηγπτής της Φυσικής Ιστο- 
ρίας στο διδασκαλείο Αθπνών. 

Στις 8 Οκτωβρίου 1930 ο Νικόλαος Γερμανός 
αναλαμβάνει καθήκοντα ὃπμαρχεύοντος της Θεσ- 
σαλονίκης, Έδωσε όλπ του τη ζωή για την ανά- 
πτυξη τῃς Έκθεσπς καὶ την εγκατάστασή της σε 
μόνιμο, Ιδιόκτητο χώρο. Μετά τη λήξη της Όης 
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ΔΕΘ, το 1934, ο ιδρυτής της Ν. Γερμανός είχε 
ὁπλώσει: «Όσον αφορά την ανεγερθησομένην εις 
την νέαν της θέσιν έκθεσιν, ασφαλώς κα!ιτο έργον 
αυτό θα συντελεσθή το 1936, άλλως... θα αυτο- 
κτονήσω», 

Τον Ιανουάριο του 1935 πεθαίνει, Τέσσερις 
ώρες πριν απὀ τον θάνατό του, ο Ν. Γερμανός 
είχε πετύχει την οριστική παραχώρπση του γη- 
πέδου των νέων εγκαταστάσεωντης ΔΕΘ. Τοτη- 
λεγράφηµα θανάτου στους οικείους του έφθασε 
πριν από το τηλεγράφημα της επιτυχίας του για 
τη ΔΕΘ, το οποίο ανέφερε; «Ζήτημα ετελείωσε 
σήμερον. Αύριον παραλαμβάνω έγγραφα χείρας 
µου, αναχωρώ Κυριακήν. Γερμανός». 

Η σορός του, αφού εκτέθηκε στους χιονισµέ- 
νους, λόγω βαρυχειμωνιάς χώρους, της ΔΕΘ, υπό 
τη μουσική του Παπαφείου, μεταφέρθηκε στον 
ιερό ναό της Αγίας Σοφίας, όπου ο πρόεδρος της 
ΔΕΟ Ἰσίσης εκφώνησε τον επικήδειο, 

Μετά τον θάνατο του Ν. Γερμανού, τη γενική δι- 
εύθυνση της ΔΕΘ ανέλαβε ο Αχιλλέας Καλεύρας, 
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Σεπτέμβριος 1966. Κοσμοσυρροή στα τουρνικέτης 31ης ΔΕΘ. 


Η εκκίνηση 

Η πρώτπ ΔΕΘ ξεκίνπσε τη λειτουργία της στις 3 
Οκτωβρίου 1926, στο πεδίο ασκήσεων του [΄ Σώ- 
µατος Στρατού (Πεδίον του Άρεως), συνολικής 
έκτασης 37.500 τ.µ., εκ των οποίων π έκθεση κα- 
τέλαθβε τα 7.000 τ.µ. Ο χώρος βρισκόταν ανάµεσα 
στις λεωφόρους Στρατού και Βασιλέως Γεωργίου, 
πίσω ακριβώς απότο κτίριο της Ηλεκτρικής Εται- 
ρίας,το οποίο δεν υφίσταται σήµερα. Η μοναδική 
είσοδος της έκθεσης βρισκόταν επίτης λεωφόρου 
Βασιλέως Γεωργίου, είχε μήκος 15 µέτρα και ύψος 
7 µέτρα. Οι στεγασμένοι εκθεσιακοί χώροι περιε- 
λάμβαναν 9 περίπτερα για ελληνικές και ξένες 
συµµετοχές, ενώ υπήρχαν ακόµπ περίπου 30 ανε- 
ξάρτητες προσωρινές κατασκευές, για µεµονω- 
µένες ή ομαδικές συµµετοχές. Οι επισκέπτες, 
σύμφωνα µε τα στοιχεία που ανακοίνωσε π οργα- 
νωτική επιτροπή της ΔΕΘ, ανέρχονταν στους 
100.000. 

Το 1927 τα εγκαίνια πραγµατοποιήθηκαν στις 
10:00 το πρωίτης Ίδης Σεπτεµβρίου, και σε αυτά 
παρέστησαν οἱ υπουργοί Πρόνοιας Κύρκος και 
Εθνικής Οικονομίας Βελέντζας, ο γενικός διοικΠ- 
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τής Μακεδονίας Γονατάς, ο δήμαρχος της πόλης 
Βαμβακάς, ο μητροπολίτης Θεσσαλονίκης Γεννά- 
διος και βεβαίως ο γενικός διευθυντής της ΔΕΘ 
Ν, Γερμανός, Αμέσως µετά τα εγκαίνια πραγµα- 
τοποιήθηκε δεξίωση στο κυλικείο της Έκθεσης, 
όπου προσφέρθπκε καμπανίτπς, υπό τους ήχους 
του «Μαύρη είναι η νύχτα στα βουνά» που παι- 
άνιζε π μπάντα. 

Μετά την επιτυχία της πρώτης διοργάνωσπς, 
η 2Π ΔΕΘ μεγαλώνει σε έκταση, φήμη και ακτι- 
νοβολία, Οι επίσηµες κρατικές συμμετοχές, που 
ήταν δύο στην προπγούµενῃ επίδειέπ, γίνονται 
πέντε, αφού, εκτός της Βουλγαρίας και της Σ0- 
βιετικής Ένωσπς, που συμμετείχαν και στην 
πρώτη διοργάνωση, προστίθενται οἱ συμμετοχές 
τς Πολωνίας, της Ελβετίας, της Ρουμανίας και 
της Ουγγαρίας. Το 1929 π παγκόσμια οικονομική 
κρίση εππρέασε σηµαντικά τη λειτουργία της Ίπς 
ΔΕΟ. 29 πµέρες µετά τη λήξη της έκθεσης ήρθε 
π «Μαύρπ Τρίτη» του μεγαλύτερου κραχτου Ὀονν 
Ίοπες, ενώ Π 5η διοργάνωσῃ συνέπεσε µε τον εορ- 
τασµό των 100 χρόνων από τη σύσταση του ελ- 
λπνικού κράτους. 
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Ο "σαλίγγαρος” του Παλαί Ντε Σπορ, στα µέσα της δεκαετίας του '60Ό. 
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Άποψη της ΔΕΘ του 1927 (2η διοργάνωση). Στο βάθος διακρίνεταιτο Στρατηγείο. 


Καινοτομίες και ανάπτυξη σε δύσκολους καιρούς 
Το 1931 π ΔΕΘ καινοτόµπσε µε την εισαγωγή του 
θεσμού της λαϊκής ημέρας µε το φθπνό εισιτήριο 
των 5 δρχ., προκειµένου να προσελκύσει επισκέ- 
πτες που είχαν ταλαιπωρπθεί από τη διεθνή οἱ- 
κονοµική κρίση. Το 1937 ήταν µια πολύ σηµαντική 
χρονιά, διότι εκδόθηκε ο Ν. 661, σύµφωνα µετον 
οποίο ουσιαστικά πραγματοποιήθηκε π οριστική 
παραχώρηση των νέων χώρων της ΔΕΘ, στη ση- 
µερινή της θέση. 

Το Πάσχα του 1939 ο Μουσολίνι αποβίβασε 
τα στρατεύματα του στην Αλβανία, µε εμφανή 
πλέον τον σκοπό του να κατακτήσει την Ελλάδα. 
Την 1Π Σεπτεµβρίου 1939, κατά τη διάρκεια προ- 
ετοιµασίας της Ί4ης ΔΕΘ, π Γερμανία του Χίτλερ 
είχε εισβάλει στην Πολωνία, όµως παρ’ όλα αυτά 
συμμετείχε στη ΔΕΘ, και μάλιστα µε δικό της πε- 
ρίπτερο. Η τελευταία προπολεμική έκθεση της 
ΔΕΘ πραγματοποιήθηκε το 1940 στις νέες της 
εγκαταστάσεις, οι οποίες όµως επρόκειτο να χρη- 
σιμοποιπθούν µόνο για ένα έτος, καθώς υπέστησαν 
βαρύτατες καταστροφές κατά τη διάρκεια της Κα- 
τοχής. Η 15Π ΔΕΘ, στην οποία συμμετείχαν επί- 
σηµα 4 ξένα κράτη (Γερμανία, Γιουγκοσλαβία, 
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Βουλγαρία και Τουρκία), εγκαινιάστηκε στις 222ε- 
πτεμβρίου και έκλεισετις πύλες της στις 22 Όκτω- 
βρίου. Λίγες µέρες µετά κηρύχθηκε ο πόλεμος, 
ενώ πολλοί από τους εκθέτες δεν πρόλαβαν ούτε 
τα εκθέµατά τους να πάρουν απὀ τα περίπτερα. 

Στις 11 Απριλίου 1941 εγκαταστάθηκαν στους 
χώρους της ΔΕΘ γερμανικές µονάδες, που παρέ- 
µειναν µέχρι καιτπ λήξπ του δεύτερου παγκόσμιου 
πολέμου. Τα αρχεία της Έκθεσης, ο εξοπλισμός 
και τα έπιπλα, όσα είχαν απομείνει, λεπλατήθηκαν 
και καταστράφηκαν. Το κεντρικό περίπτερο της 
Εθνικής Παραγωγής χρπσιµοποιήθπκε από τους 
Γερμανούς ως αποθήκπ ραδιοφωνικών πομπών και 
δεκτών, Τα υπόλοιπα περίπτερα μετατράπηκαν 
σε αποθήκες πυρομαχικών, όπλων και κινητήρων 
αεροπλάνων. 

Τον Οκτώβριο του 1944, και µε διαφαινόμενη 
την ἥττα τους, οἱ Γερμανοί ανατίναξαν τα πολε- 
µοφόδιά τους, για να µῃν πέσουν στα χέρια των 
συμμάχων, µαζί και τα περίπτερα της Έκθεσης, 

Αμέσως µετά την αποχώρπσπ του γερμανικού 
στρατού, τα περίπτερα επισκευάστπκαν και αξιο- 
ποιήθηκαν ως αποθήκες από τα σώματα των συµ- 
µάχων, Στην αρχή εγκαταστάθπκε π βρετανική 





Τιμητικό άγηµα στα εγκαίνιατης 15ης ΔΕΘ (22 Σεπτεµβρίου 1940). Σε έναν µήνα ξέσπασε ο πόλεμος. 


υπηρεσία ανεφοδιασμού ΜΙ. και αργότερα π 
ΠΝΝΚΑ. Ο χώρος αξιοποιήθηκε για την απο- 
θήκευση τροφίμων και κατόπιν μετατράπηκε σε 
χώρο στάθµευσης αυτοκινήτων από την ΥΕΚΑ, 
µια δημόσια επιχείρπσπ για κρατικά αυτοκίνητα. 
Η ΥΕΚΛ αποχώρησε από την Έκθεση το 1950. 
Το 1949 έγιναν προσπάθειες από τους εργαζό- 
µενους να εντάξουν την ανακατασκευήτης ΔΕΘ 
στο σχέδιο Μάρσαλ και κατόρθωσαν, µετά από 
επιτόπιο έλεγχο της αμερικανικής αντιπροσω- 
πείας, να εξασφαλίσουν ποσό ύψους 2.800.000.000 
δρχ. για την αποκατάσταση του λεπλατπμένου 
και κατεστραµµένου χώρου της έκθεσης. Το 
προσωπικότης ΔΕΘ τῃ δεκαετία 1940-1950 είχε 
αποσπαστεί κυρίως στον Ερυθρό Σταυρό και σε 
άλλες κρατικές υπηρεσίες. Η ΔΕΘ, ως φορέας, 
από το 1940 µέχρι και το 1949 λειτουργούσε 
υποτυπωδώς σε γραφεία επίτης οδού Αγίας Σο- 
φίας, λόγω της έλλειψης ασφάλειας στην περιοχή 
της έκθεσης, 

Το 1951, µετά απὀ δέκα χρόνια σιωπής, Π 
Διεθνής Έκθεσπ Θεσσαλονίκης ξεκινά και πάλι 
τη Λειτουργία της, για να γράψει µια λαμπρή πο- 
ρεία για τη Θεσσαλονίκπ καιτην Ελλάδα. 


«Η Έκθεσις ανεδηµιουργήθη...» 

Τα εγκαίνια της Ίπς μεταπολεμικής ΔΕΘ, καὶ 
1όης στη σειρά, πραγµατοποιήθηκαν στις 10:30 
το πρωί της Ίόπς Σεπτεµθρίου 1951, παρουσία 
του βασιλιά Παύλου, της βασίλισσας Φρειδερίκης 
και των υπουργών Βιοµπχανίας Κασιμάτῃ, Εμ- 
πορίου Γαλαβάνη, Γεωργίας Ἱερζόγλου, Εργασίας 
Μπακατσέλου, Βορ. Ελλάδος Στεργιόπουλου, 
του αρχηγού του Γενικού Επιτελείου Γρηγορό- 
πουλου και άλλων επισήµων. Μετά τον αγιασμό, 
στον οποίο χοροστάτησε ο μητροπολίτης Θεσ- 
σαλονίκης Παντελεήμων, τον λόγο πήρε ο πρό- 
εδρος της ΔΕΘ καθηγπτής Φραγκίστας, ο οποίος 
δήλωσε ότι «Π Έκθεσις ανεδηµιουργήθη και ἐµ- 
φανίζει σήμερον αναγλύφους τας προόδους τας 
οποίας π Χώρα επετέλεσεν εἰς τον οικονομικό 
τοµέα, χάρις εις την ακατάθλπτο ζωτικότητατου 
λαού της καὶ την γενναίαν βοήθειαν του αµερι- 
κανικού έθνους». 

Τα εγκαίνια της έκθεσης το 1954 πραγµατο- 
ποιήθηκαν στις 6:30 μ.μ. της 4ης Σεπτεµβρίου 
από τον πρόεδρο της κυβέρνησης Αλέξανδρο 
Παπάγο. ταν π πρώτη φορά που π ΔΕΘ εγκαι- 
νιάστηκε μεταπολεμικά από πρωθυπουργό. Στην 
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Η πλατεία ΧΑΝΘ, απέναντι από τη ΔΕΘ, τη δεκαετία του '50, 
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Άποψη της ΔΕΘ από την πύλητης ΧΑΝΘ (1952) 
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Σεπτέμβριος 1930. Καινοτομικό έκθεµα που τραβούσε την προσοχή των επισκεπτών. 
Οι ελκυστήρες εκείνη την εποχή ήταν χωρίς λάστιχα. 


τελετή παρέστησαν οἱ υπουργοί Εθνικής Άμυνας 
Κανελλόπουλος, Οικονοµικών Παπαγιάννπς, Εµπο- 
ρίου Παπαληγούρας, Ι εωργίας Λεβαντής, Δημοσίων 
Έργων Καραμανλής, Βορείου Ελλάδος Στράτος, Εµ- 
πορικής Ναυτιλίας Βογιατζής, Άνευ Χαρτοφυλακίου 
Τσουδερός και ο Προεδρίας της Κυβερνήσεως και 
µετέπειτα πρωθυπουργός Ράλλης, 

Ο πρωθυπουργός Κωνσταντίνος Καραμανλής κα- 
τέπλευσε για τα εγκαίνια της ΔΕΘ το 1956 στην 
προβλήτα του Λευκού Πύργου µε πολεμικό πλοίο 
στις 18:30 μ.µ.της Ίης Σεπτεµβρίου, συνοδευόμενος 
από τον υπουργό Εμπορίου Παπαληγούρα και τον 
υπουργό Άνευ Χαρτοφυλακίου Κασιμάτη, Κατευθύν- 
θπκε προς την Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών και 
στις 19:10 μ.μ. έφθασε στους χώρους της ΔΕΘ. Ητε- 
λετή των εγκαινίων πραγματοποιήθηκε στην πλα- 
τεία έξω από το περίπτερο της Γεωργικής Παραγω- 
γής και στον αγιασμό χοροστάτησε ο μητροπολίτης 
Θεσσαλονίκης Παντελεήμων. 

Το 1957 τα εγκαίνια τελέσθηκαν στις 7:30 μ.μ. 
της 31ης Αυγούστου από τον πρωθυπουργό Κ. Κα- 
ραµανλή, παρουσία µελών του υπουργικού συµβου- 
λίου στπν πλατεία έξω από το περίπτερο της Εθνικής 
Γεωργικής Παραγωγής. Τον πρωθυπουργό Κ. Καρα- 
µανλή υποδέχθηκαν στο περίπτερο της Κίνας µε 
καύση κροτίδων, κατά το παραδοσιακό τους έθιµο, 
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Ο Κωνσταντίνος Καραμανλής εγκαινίαζε ανελ- 
λιπώς ως πρωθυπουργός καιόλεςτις επόµενες ΔΕΘ 
µέχρι και το 1962. Το 1963 στην τελετή των εγκαι- 
νίων της 28ης ΔΕΘ παρέστησαν ο πρόεδρος της κυ- 
βερνήσεως Πππινέλης, οι υπουργοί Συντονισμού Αρ- 
λιώτης, Εσωτερικών Παναγιωτόπουλος, Συγκοινῶ- 
νιών Ποταμιάνος, [Παιδείας Στράτος, Δημοσίων Έρ- 
γων Μαρκάκης, Γεωργίας Μπερνάρης, Βιομηχανίας 
Δροσόπουλος, ο πρώπν πρωθυπουργός Γονατάς, ο 
υφυπουργός Εξωτερικού Εμπορίου της Δυτικής Γερ- 
µανίας Ράϊνχαρτ, πολλοί υφυπουργοί και οἱ πρεσβευ- 
τές των ΗΠΙΑ και της Γιουγκοσλαβίας. Λόγω ακα- 
τάλληλων καιρικών συνθηκών, το πρόγραµµα των 
εγκαϊνίων τροποποιήθηκε και π τελετή πραγµατο- 
ποιήθηκε, αντίτης μεγάλης εξέδρας που είχε κατα- 
σκευαστεί για τον σκοπό αυτό, στην αίθουσα του δι- 
οικητικού συμβουλίου της ΔΕΘ. 

Για πρώτη φορά ο Γεώργιος Παπανδρέου εγκαι- 
νίασε την ΔΕΘ στις 12:45 π.μ. της 2ης Σεπτεµβρίου 
1964. Ο Πρωθυπουργός προσγειώθηκε µε αεροπλάνο 
της Ολυμπιακής στο αεροδρόμιο της Μίκρας και κα- 
τέλυσε στο ξενοδοχείο «Μεντιτεράνιαν». Στις 7:00 
μ.μ. έφθασε στην έκθεση για τα επίσημα εγκαίνια 
της 29πς ΔΕΘ, που θα πραγματοποιούσε π Α. Μ. ο 
βασιλιάς Κωνσταντίνος. Στα εγκαίνια, εκτός του 
Πρωθυπουργού, το “παρών” έδωσαν πολλοί υπουρ- 


Ο Νικόλαος Γερμανός 
(1862-1935) καιοι 
συνεργάτες του στα 
γραφεία της ΔΕΘ. 





γοίκαι υφυπουργοί, Για πρώτη φορά πτελετήτων 
εγκαϊινίων πραγματοποιήθηκε στο πμµιτελές µεν 
αλλά επιβλητικό κλειστό γυμναστήριο, το []αλαί 
ντε Σπορ, καιτην παρακολούθησαν 25.000 άτοµα, 
που είχαν κατακλείσει τον χώρο δύο ώρες πριν 
από την εκδήλωση. Τέλος, ο βασιλιάς, από µικρο- 
φώνου, δήλωσε: «Κπρύσσω την έναρέξιν λειτουρ- 
γίας της 20ης Διεθνούς Εκθέσεως Θεσσαλονίκπς, 
Θα ήθελα να είπω ακόµῃ ότι όλοι µας σκεπτόµεθα 
τους Έλληνες της Κύπρου. Επίσης, θα ήθελα να 
σας είπω ότι την Δευτέραν φεύγω για να φέρω 
µονίµως πλέον εις την Ελλάδα τπν πριγκίπισσαν 
Άνναν Μαρίαν». Αξίζει να σημειώσουμε ότι δύο 
υπουργοίπου παρέστησαν στα εγκαίνια της 20πΠς 
ΔΕΘ έμελλε να εγκαινιάσουν την έκθεση αρκετά 
Χρόνια αργότερα ως πρωθυπουργοί, ο Οικονομι- 
κών Κωνσταντίνος Μητσοτάκης και ο αναπληρω- 
τής υπουργός Συντονισμού Ανδρέας Παπανδρέου, 

Τα εγκαίνια της 2θής ΔΕΘ πραγµατοποιήθη- 
καν το απόγευμα του Σαββάτου της 4ης Σεπτεµ- 
βρίου 1965, για πρὠτη φορά στον 20 όροφο του 
κτιρίου διοίκησης, µε περιορισμένο αριθµό προ- 
σκεκληµένων. Ο λόγος ήταν ότι οἱ διοργανωτές 
ήθελαν να προλάβουν ενδεχόµενες εκδηλώσεις 
πολιτικού χαρακτήρα. Σύµφωνα µε σχετικό ανα- 
κοινωθέν από το παλάτι, «Ο Βασιλεύς εξέφρασε 


την λύπην του διότι, λόγω πολλών και ποικίλων 
ασχολιών του, δεν θα παραστεί στα εγκαίνια της 
Διεθνούς Εκθέσεως Θεσσαλονίκης, εκφράσας συγ- 
χρόνως τας ευχάς του διά την επιτυχίαν και την 
πρόοδόν της». Τη λύππ του εξέφρασε και ο πρό- 
εδρος της καταψπφισθείσης κυβερνήσεως Τσιρι- 
µώκος, «διότι δεν θα δυνηθή να παραστή εις τα 
εγκαίνιατπς ΔΕΘ», 

Το 1966 τα εγκαίνια της 31ηπς ΔΕΘ πραγµα- 
τοποιήθηκαν το απόγευμα της 3ης Σεπτεµθρίου 
από τον βασιλέα Κωνσταντίνο και τη βασίλισσα 
Άννα Μαρία στο [Παλαί ντε Σπορ. Οἱ βασιλείς 
αφίχθησαν αεροπορικώς στΠ Θεσσαλονίκη στις 
7:00 μ.μ. Το “παρών” στα εγκαίνια έδωσαν ο πρό- 
εδρος της κυβέρνησης Στεφανόπουλος, καθώς και 
οἱ υπουργοί Συντονισμού Μητσοτάκης, Εμπορίου 
Κοθρής, Βιομηχανίας | κλαβάνης, Εργασίας Μπα- 
κατσέλος, Οικονοµικών Μελάς, Δικαιοσύνης Στε- 
φανάκης, Άνευ Χαρτοφυλακίου Μανούσης, πολλοί 
υφυπουργοί και άλλοι επίσημοι. Η τελετή των εγ- 
Καινίων ξεκίνησε στις 7:30 μ.μ. µε αγιασμό, στον 
οποίο χοροστάτησε ο μητροπολίτης Θεσσαλονί- 
κης Παντελεήμων. 

Απότο 1967, και για µια επταετία, τα εγκαίνια 
κηρύσσονταν απὀ τῃ χουντική κυβέρνπσπτου Γε- 
ωργίου Παπαδόπουλου. 
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του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Επιµελητή του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 


Φωτογραφίες ΣΙΜΟΣ ΣΑΛΤΙΕΛ 


Ἱἡ από τα ζπτήµατα που ἐχουν αρχίσει να Χρονίζουν 
στο, ταλαιπωρηµένο απὀ προβλήµατα, πολεοδομικό συγ- 
κρότηµα Θεσσαλονίκης είναιτο ζήτημα των στρατοπέδων 
στις δυτικές συνοικίες, Όπως έχει επανειλημμένα και 
δίκαια γραφεί, π Κκοινωφελής χρήση των εκκενωµένων 
στρατοπέδων θα μπορούσε να αλλάξει αρκετές ισορροπίες 
σε µια πόλη που ασφυκτιά πραγματικά για ανοιχτούς 
χώρους. Ένα απὀ αυτά, το µεγαλύτερο μάλλον, είναι το 
στρατόπεδο Καρατάσιου στην Πολίχνη, που πήρε το όνομά 
του απὀ τον Δπμήτρη Καρατάσιο ή Τσάµπ Καρατάσο, 
οπλαρχηγό της επανάστασης και πρωτεργάτη ζυμώσεων 
για την απελευθέρωσπ της Μακεδονίας µέχρι τον πρόωρο 
θάνατό του το 1861. Η ευρύτερη περιοχή φιλοξένησε κα- 
ταυλισμούς εκστρατείας ξένων στρατευμάτων στον πρώτο 
παγκόσμιο πόλεμο, ενώ π εγκατάσταση του ελληνικού 
στρατού έγινε μάλλον κατά τα πρώτα μεταπολεμικά χρόνια, 
Τότε το τεράστιο στρατόπεδο βρισκόταν στην ερημιά, 
στῃν άκρη της πόλης. Σήµερα π οικιστική επέκταση το 
έχει προ καιρού προσπεράσει, ενώ την περιοχή διασχίζει ο 
περιφερειακός αυτοκινητόδρομος. Αναμφίβολα, τα στρα- 
τόπεδα αυτά κατά την ψυχροπολεµική περίοδο προσέφεραν 
µια αίσθηση ασφάλειας στην ταραγμένη, εσωτερικά και 
εξωτερικά, εποχή, Αργότερα, πέρα απὀ τῃν αρχική τους 
αποστολή, ξεκίνησαν να θεωρούνται ένεση στην τοπική 
οικονομία: το απόγευμα οι παρακείµενοι δρόμοι Και τα 
μαγαζιά γέμιζαν απὀ στολές εξόδου και π ατμόσφαιρα 
νότιζε απὀ νεανική επιθυμία. Η φύλαξη των αστικών 
κέντρων ήταν πρώτης τάξης ευκαιρία για παιδιά από την 
επαρχία να τρυπώσουν για λίγο στη µεγάλπ πόλη, να θαμ- 
πωθούν από τα αλπθινά θέλγπτρα καιτο ψεύτικο μακιγιάζ 
της, Ἠταν µια παράπλευρπ κοινωνική εκπαίδευση, που γ- 
νόταν αποσπασματικά, εκτός συρματοπλεγµάτων, µε λα- 
χτάρα στα µάτια Καὶ έναν κόµπο αμπχανίας στον λαιμό. 
Μετά από µισό αιώνα αδιάλειπτης χρήσπς, το στρατόπεδο 
εκκενώθηκε το 2002, στο πλαίσιο νέων στρατηγικών σχεδίων 
για τη συγχώνευση καιτῃ γεωγραφική διασπορά μονάδων. 

Με την αποχώρηση του στρατού έπαψε ο αυστηρός 
έλεγχος του χώρου, οἱ υποχρεωτικές αποψιλώσεις για τις 
πυρκαγιές, π ευρύτερη πειθαρχία. Οµάδες πολιτών έκαναν 
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Αξίες και υπεραξίες 


δενδροφυτεύσεις και διοργάνωσαν εκδηλώσεις, διεκδικώντας 
τον χώρο ως πάρκο. Διατυπώθηκαν οικολογικές προτάσεις 
για να συσταθεί εκεί µπτροπολιτικό δάσος µε την παλιά βε- 
λανιδιά της περιοχής, σε µια απόπειρα αποκατάστασης της 
χλωρίδας. Σχολεία δήλωσαν “παρών”, παρελαύνοντας σε 
εθνικές εορτές, µε τπ συνοδεία της φιλαρμµονικής του οικείου 
Δήμου Παύλου Μελά. Στη µια είσοδο του στρατοπέδου εμ- 
φανίστπκε λαϊκή αγορά, ενώ περίοικοι φύτεψαν αυτοσχέδιους 
µπαξέδες για προσωπική χρήσπ και νεανικές οµάδες ασκήθηκαν 
στη συνειδητά ακατάληπτη γλώσσα των γκραφίτι. Καθημερινά 
τον χώρο διασχίζουν περιπατητές, άνθρωποι που γυμνάζονται 
εκεί, πολίτες που αναζητούν ζωογόνο πρεµία, Σύντομα το 
ανακάλυψαν επίσης τα φτωχικά, πεζοπόρα συνεργεία της 
αποξήλωσης: βρήκαν εκεί έύλα για καύσιµπ ύλπ, μέταλλα για 
πώλπση, κουφώματα. Όμως, ένα οριοθετηµένο κομμάτι 689 
στρεμμάτων δίπλα στον περιφερειακό δεν περνά εύκολα απα- 
ρατήρπτο, Στο τραπέζι έπεσαν σχέδια οικοπεδοποίπσπς, Π 
µεταφορά εκείτης έδρας του ΠΑΟΚ, π εγκατάσταση της [ο- 
λυτεχνικής Σχολής, πιδιωτική αξιοποίπση µέσωτου ΤΑΙΠΕΔ. 
Φορείς Και υποψήφιοι επενδυτές ακόνισαν ὑπογείως τα 
µαχαίριά τους απέναντι στις κινήσεις πολιτών που εξακο- 
λουθούν να αντιτάσσουν σθεναρά την ανάγκπ µιας ζώνπς 
πρασίνου Και αναψυχής, Καθόλου παράδοξα, τα άδεια στρα- 
τόπεδα της πόλης έχουν παραδοθεί σε µια νεφελώδῃ αδράνεια, 
ως φιλέτα που δεν αποδίδονται στην κοινή ωφέλεια, αναμέ- 
νοντας ίσως Καλύτερες εργολαβικές µέρες, Η ελληνική πόλπ 
άλλωστε δεν αγαπάει τπ σιωπή του (οικοδομικού) κενού. 
Επινοεί πάντα τρόπους για να το καταπιεί, Πριν από μισό 
αιώνα, π ανθρώπινπ δραστπριότητα ήταν περίπου αμελητέα 
εκεί, ένα ευδιάκριτο σηµείο στίξης µέσα στην ευρυχωρία του 
τοπίου, Σήµερα π φύσπ, σε µια µεγαλούπολπ που διαρκώς 
επεκτείνεται, δεν µπορεί να προσφέρει ούτε την ανακούφιση 
ενός μεγάλου πάρκου. 


Ο Σίμος Σαλτιέλ ψπλάφπσε φωτογραφικά την τρέχουσα συν- 
θήκη στο στρατόπεδο Καρατάσιου. Στη μοναχική του περι- 
πλάνπσπ απέφυγε συνειδητά τις νέες, ήπιες, χρήσεις του 
χώρου και αφέθηκε περισσότερο να αφουγκραστεί διαισθητικά 
τή διαπάλπ ανάµεσα στο φυσικό καιτο δομημένο, το ρυθμικό 


λίκνισμα των δέντρων απέ- 
ναντι στο άκαμπτο τετράγωνο 
των γυμνών παράθυρων από 
τα οποία ανοίγεται π θέα στο 
παρακείμενο αλσύλλιο, Ο σκο- 
τεινός αυτός θάλαμος αποτε- 
λείέμμεση αναφορά στην ἴδια 
τη φωτογραφία, σαν κάποιος να βρίσκεται στα σωθικά 
µιας κάµερας, από τπν οποία το βλέμμα του ξεδιπλώνεται 
στον κόσµο. Σε άλλο κτίριο, το ζωγραφισμένο στον τοίχο 
άρμα μάχης έχει πάθει αφλογιστία µέσα στα ερείπια της 
αίθουσας, Όμοια, ο «πίνακας τεχνικών δεδοµένων» μοιάζει 
να έχει σιγήσει μπροστά στο χειµωνιάτικο χαλίτων φύλλων: 
τῃ συνέχεια αναλαμθάνει αργά, αθόρυβα, π προέλαση της 
φύσης. 

Ο Σαλτιέλ περιδιαβαίνει ακόµη την πλιόλουστπ γεω- 
µετρία της εγκατάλειψπς, τους παλιούς όρχους και στρα- 
τώνες όπου γενιές ολόκληρες εκπαιδεύτηκαν στην άμυνα 
της χώρας και συχνά στην αυτοάµυνα απότη στρατιωτική 
αυθαιρεσία. Από τότε μάλιστα που π χώρα µπήκε σε 
τροχιά διαρκέστερης εσωτερικής και εξωτερικής ειρήνης, 
π αυθαιρεσία αυτή, όπου ανέκυπτε, έµοιαζε πλέον να επι- 
τελεί περισσότερο αφανή ρόλο κοινωνικής οµογενοποίησης 
και πειθαρχίας. Ίο βλέμμα του περιεργάζεται τους ξε- 
φλουδισμένους τοίχους που αλλάζουν δέρµα, ξεβράζοντας 
τα σωθικά τους σε ένα παιχνίδι που ταλαντεύεται ανάµεσα 
στη γεωμετρία της τάξης κα!ιτην ελευθεριότητα της αφαί- 
ρεσης. Αλλού εντοπίζει υπαινικτικά µια γραµµή από λα- 
σπωµένες ροδΙές, π οποία διασχίζει ένα αδιάφορο, επίπεδο 
τοπίο αγριόχορτων. Οι µετωπικές --και µινιµμαλιστικές 
συνήθως-- συνθέσεις του, µε τα µεσαία κυρίως πλάνα, 
εστιάζουν συχνά στη διαφορά ανάµεσα στη μελαγχολική 
ερηµία των κτιρίων και τη ζωτική αμεσότητα της φύσης, 
Όμοια, το τετράγωνο φορμά των φωτογραφιών µετις ίσες 
πλευρές αποδεικνύεται κατάλληλα στατικό για την τρέχουσα 
συνθήκη του χώρου. Κάποιες φορές ο Σαλτιέλ εντοπίζει 
σπαράγµατα λέξεων που εντάσσονταν στη στενή ή ευρύτερη 
στρατιωτική καθοδήγηση. Η φράσπ «Μπν ξεχνάς ποτέ 
τις ρίζες σου» σε έναν ακόµη ξεφλουδισµένο τοίχο ανάθει 





υπόγεια τῃ θρυαλλίδα: ποιες 
είναι στ’ αλήθεια οι ρίζες µας, 
όταν οι περισσότεροι σύγχρο- 
νοι κοινωνικοί επιστήμονες 
συμφωνούν, πολύ πριν από 
την πλημμύρα της κρίσης, ότι 
το µεγαλύτερο πρόβλημα του 
τόπου είναι π ψευδεπίγραφπ ταυτότητά του, π αδυναμία 
δπλαδή να κοιτάξει κατάµατα το Ἱστορικό και σύγχρονό 
του γίγνεσθαι; Οι ρίζες του τόπου είναι αναμφίθολα πυκνές, 
βαθιές και στενά πλεγµένες: «δώδεκα πατωσιές νεκρών» 
µνηµόνευε ο Καζαντζάκης σε κάποιες σπιθαµές ελληνικής 
γης, σπαρµένες στον χρόνο από τους λαούς που κατοίκησαν 
σε ελληνικό έδαφος. Όλοι τους, από τους Πρωτοέλληνες 
µέχρι τους Φράγκους και τους οθωμµανούς, προσέφεραν 
πλούσια σπονδή νεκρών, για να καταλάβουν ή να υπερα- 
σπιστούν το καίριο αυτό μεσογειακό σταυροδρόμι ανάµεσα 
στην Ευρώπῃ και την Ασία, Η φράση αυτή λοιπόν στον 
τοίχο ενός στρατοπέδου καλείσε ένα είδος αναστοχασμού, 
που υπερβαίνει μάλλον την πρόθεση αυτού που την πρό- 
Κρινε υπηρεσιακά. 

Η βραχεία περιήγηση του Σαλτιέλ, ο οποίος µετά από 
πολύχρονπ Οπτεία στο ασπρόμαυρο προσχώρησε στπ νπ- 
φάλια χρήση του χρώματος, δεν αγνοεί τη στενή ανάγνωση 
των δεδοµένων του στρατοπέδου αλλά αποφεύγει να πε- 
ριοριστεί µονοδιάστατα σ’ αυτήν. Οἱ φωτογραφίες του 
διαλέγονται επίσης µε τις αναπόφευκτες διεργασίες του 
χρόνου, τη συνέχεια των κύκλων της φύσης απέναντι στην 
αμήχανπ ασυνέχεια των ανθρώπινων έργων. 

Δίπλα αλλά και πέρα από τις φωτογραφίες, το ερώτημα 
εγείρεται επίµονα και αβίαστα: πόσο ακόµπ θα παραμείνουν 
µετέωροι αυτοί οι χώροι; Θα γίνουν τα κενά στρατόπεδα 
των δυτικών συνοικιών µια ακόµη Χαμένη ευκαιρία Μπορεί 
Ππ σύγχρονη πολιτική να επωµιστείτο κόστος των προφανών 
αποφάσεων και να συµπορευτεί µε το δημόσιο αίσθημα 
για την αλλαγή βηµατισµμού στην ελληνική κοινωνία; Είναι 
δυνατή π διάκρισπ των πραγματικών αξιών από τις πλα- 
σµατικές υπεραξίες; Η ελπίδα πεθαίνει ίσως τελευταία, 
αλλά αυτό δεν σηµαίνει ότι είναι και αθάνατη. 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολιτικής Ιστορίας 
στη Νομική Σχολή Α.Π.6. 


ωάα χρόνια από την απὠλειά του, π μνήμπ του Βασίλπ 
Τσπσάνπ παραμένει ανθεκτική σ’ αυτή την πόλπ, που συν- 
δέθηκε τόσο έντονα µε τη μουσική και το έργοτου., 

Ο Βασίλπς Τσιτσάνης στη Θεσσαλονίκπ του 1938-1945: 
«Τάγμα Τπλεγραφητών», «Νύχτες μαγικές Και ονειρεµένες» 
αλλά και απογεύματα σε «φίνα ακρογιάλια» στο Μπεχτσινάρ 
και στο Καραμπουρνάκι, 

Η «Αρχόντισσα», το αλβανικό µέτωπο, π γερμανική κα- 
τοχή. Τα «Κούτσουρα του Δαλαμάγκα» το «Ουζερί Τσιτσά- 
νΠς» στην ΠΠ. Μελά. Ο Μουσχουντής, Ο γάµος µε τπ Ζωή 
Σαμαρά. Η «Συννεφιασμένπ Κυριακή» αλλά καιο «τεκέςτου 
Σιδέρη», τα κουτούκια της Ερμού Και της Αποστόλου Παύ- 
λου, π πείνα, ο ζόφος, οἱ µαυραγορίτες, οι ταγµατασφαλίτες, 
π αντίσταση. Και στην εφηµ. Νέα Ευρώπη π διαφήμιση: «ο 
δαιμόνιος Τσιτσάνης µε τις μαγικές του πενιές» στῃ 
«Φωλπά» (Βασ. Σοφίας) το 1943. 

Και όλα αυτά τα κοσµογονικά και τα ανεπανάλππτα για 
την πόλπ σου, που ώς ένα σηµείο καθόρισαν Και τπ ζωή σου, 
νατα μαθαίνεις απὀ τη μεταγενέστερη φιλολογία και “μυθο- 
λογία”. Και να προσπαθείς ψπφίδα ψπφίδα να συνθέσεις το 
παζλ µιας δημιουργικής --και σημαντικής για τῃ σύγχρονπ 
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Ο Τσιτσάνης 
της Θεσσαλονίκης 


Μια δημιουργική σχέση 
που «έγραψε ιστορία» 
Και έχει ακόµη απήχηση 
στις Καρδιές των Ελλήνων. 


ιστορία τῃς Θεσσαλονίκης-- συνάντησης, σε χρόνους δί- 
σεκτοὺς (αλλά και περίεργα συγκινπτικούς), µε μουσική 
υπόκρουση τα τραγούδια που ο Τσιτσάνης, τόσο νέος και 
τόσο ώριμος, έγραψε Και έπαιξε στην πόλπ αυτήν την 
εποχή. 

Τραγούδια που όταν τα άκουγες πιο µικρός (στο μαγικό 
ραδιοφωνικό κουτίτῃς ΚΟΑ) και όταν τα ακούς και σήµερα 
ακόµα, επιταχύνεται ο σφυγµός σου, σαν να σε πιάνει µια 
γλυκιά μελαγχολία ή µια συγκίνηση που αναζωογονεί και 
απελευθερώνει, (Από την «Αρχόντισσα» καιτις «Αραπί- 
νες» µέχρι την «Αχάριστη», το «Μπαξέ Τσιφλίκι» Και την 
Κλασική και ἀφθαρτπ «Συννεφιασμένπ Κυριακή», αυτόν 
τον εθνικό ύμνο του λαϊκού µας τραγουδιού). 

Παλιές και νέες πηγές, βιβλία, δίσκοι και αφιερώματα, 
µας παρέχουν σήµερα πλπροφορίες και υλικό για να ανα- 
καλύψουμε και να ἑαναζωντανέψουµε κάτι από τη γοητεία, 
αυτή τῃν «παράξενπ περιέργεια» (Ντ, Χριστιανόπουλος) 
που µας προκαλεί, αυτό το μοναδικό αμάλγαμα ρεμπέτι- 
Κης-λαϊκής έκφρασπς και συννεφιασµένου Κλίµατος Θεσ- 
σαλονίκπς, µέσα στπ συγκεκριµένπ ιστορική συγκυρία 
1938-1944. 


Ο Τσιτσάνης (φωτογραφία αφιερωμένη στον Ηλία Πετρόπουλο). 


Τα θπσαυρίσµατα που παραθέτουμε µας δί- 
νουν µια ενδιαφέρουσα εικόνα. Δεν μπορούν 
όµως να µας δώσουν όλα τα “κλειδιά” για να 
αποκρυπτογραφήσουµε την γλώσσα και τους 
κώδικες ενός κόσμου, που μοιάζει να ΄ναι τόσο 
Κοντά µας όσο και πολύ µακριά µας. 

Δεν υπάρχει άλλωστε ένας µόνο Τσιτσάνης 
αλλά “πολλοί”, ανάλογα µε τήν οπτική γωνία καὶ 
τον χρόνο προσέγγισης. Ο Τσιτσάνης του πάλ- 
κου, του τραγουδιού και της δισκογραφίας. Ο 
Τσιτσάνης των δημοσιογράφων καὶ των συνεν- 
τεύξεων. Ο Τσιτσάνης των πεζογράφων και των 
συγγραφέων. Ο Τσιτσάνης της Κατοχής και του 
Εμφυλίου. Ο Τσιτσάνης του Μουσχουντή καιτου 
Δαλαμάγκα. Ο Τσιτσάνης της καθημερινής 
υπέρβασης. Ο Τσιτσάνης µέσα απότις προφορι- 
Κές μαρτυρίες που μπορούν να συλλεγούν όσο 
είναι ακόµη καιρός, από ανθρώπους, συνεργάτες 
ή απλούς θαυμαστές, που άκουγαν από κοντά 
τον Τσίλα κι έχουν να καταθέσουν πολύτιμα 
ψήγματα λαϊκής πολιτιστικής. µνήµης. 


ἡλὰ ἵψεν 
ΗΝ 


ΜΦΡΝΑ 


Οι 


Ῥληδίον Πινηφου μΝν 


ἡ λα «ἀπόψε ουλν 
τς πσθέρν» 


/ΛΕΤΟΣ, 


κὰ νέα 
γούδιν τού 















Ο Τσισάνης 
στην ταβέρνα 
«Αετόο. 
Διαφήμιση 
στην εφ. Νέα 
Ευρώπη 

Φε ρουάριος 
μάώ 1943) 
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παν ΛΙ 








0 ΤΣΙΤΣΛΝΗΣ ΣΤΗ Διαφήμιση στην 


ΜΙΜΟ7Λ ο. 


φιλοναζιστική 
Ἰ εφ. Νέα Ευρώπη 
κ; Ὑπὂτὴν ὅ)οιν ΑΛΕΚΟΥ ΚΛΑΔΑ 
| κέντρου ΜΙΜΟΖΛΑΥ.Σοφίας 40 
᾽Ανακοινοῖ ὅτι ἀπὸ αὔριον Κυ- 
“Τριακὴν {2 Δεκεμθρίου κάµνει 
| ἔγαρξιν τὸ συγκ«ρότηµα 


ΤΣΙΤΣΑΝΗ 
"Ὅλοι ἀπὸ αὗριον τά ραγτεθοῦ 
σας τὴν ΜΙΜΟΙΑ 


ο ἃ. Φογ; τὰ -- Μεζέδες--Οὖζα-- 
'τὰ καλύτερα. 


πε ποέχσες κχὲ χ1θκ- 

Ἐ ριότης ἄνρᾗ. ΤΠΠ 
ν 0 ΤΣΙΤΣΛΝΗΣ στι] 'Ἰασιλίοφης 
ΝΕ ΤΟΥ Σ0ΥΞΕ ἄντε Φρου 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Συγγραφέα 





Θεσσαλονίκη 1958: 0 Β.Τσισάνης µε τον κουνιάδο του Α. Σαμαρά, 
τον Γιώργο Τσανάκα, τον Χρ. Μίγκο κ.ά. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20141259 


Τσιτσάνη, «οπ]θ ΡαςεκΚ! 


2 ἁββατο βράδυ του Δεκεμβρίου 1993, πλησιάζει ολοταχώς η 
Πρωτοχρονιά, βρίσκεσαι ήδπ στο τέταρτο τσίπουρο Ἐπανομής, 
όλα αρχίζουν να θολώνουν γλυκά και το τραγούδι « Όταν συμβεί 
στα πέριξ», που ακούς απ’ το σᾷ, σε εκσφενδονίζει, αἴφνης, πε- 
νήντα χρόνια πριν, στα 1943, στο σκοτάδι της κατοχικής Θεσσα- 
λονίκης: βρίσκεσαι σε κάποιο σκοτεινό παραδρόµμιτου κέντρου και 
προσπαθείς να προσανατολιστείς. 

Οι Γερμανοί έχουν επιβάλει συσκότιση στην πόλπ από τον 
φόβο των συμμαχικών βομβαρδισμών, οι πόρτες όλων των σπιτιών 
είναι διπλοαμπαρωμένες, κοφτές απειλητικές γερμανικές διαταγές 
αντιλαλούν στη νύχτα σαν ῥρυχηθµοί, δυσοίωνες μοτοσικλέτες µε 
καλάθι περνούν και γκαζωμµένα τέππ, σποραδικοί, υπόκωφοι πυρο- 
βολισµοί, κάθε λίγο, ακούγονται από απροσδιόριστα σκοτεινά ση- 
μεία, 

Δοσίλογοι --το νιώθεις-- δολοφονούν µουλωχτά στις συνοικίες, 
αντιστασιακοί παρεισφρέουν παντού στήνοντας σαμποτάζ. Ἰρένα 
µε παστωµένους Θεσσαλονικείς εβραίους φορτώνονται όλη νύχτα 
για τα κρεµατόρια του Μπιρκενάου και του Άουσβιτς, γερμανικά 
περίπολα οργώνουν σχολαστικά τους ὀρόμους, κυρίως το κέντρο 
της πόλης, όπου βρίσκονται π Κομαντατούρ και άλλες υππρεσίες 
της γερμανικής διοίκησης, και πυροβολούν χωρίς δεύτερη κου- 
βέντα ό,τι κινείται στο σκοτάδι, ακόµα και ετοιµοθάνατους κοκα- 
λιασµένους Έλληνες που ξέμειναν λόγω πείνας και πλήρους 
αδυναμίας στον δρόµο, σαλεύοντας µε δυσκολία σε κάποιο µισό- 
φωτο κούφωμα. 

Βρίσκεσαι, παρακάμπτοντας µε επιδεξιότητα τα περίπολα και 
τα ύπουλα σηµεία, αλλά πάντα µε τον φόβο του ελεύθερου σκο- 
πευτή καιτης πισώπλατης, κοντά στην Αγία Σοφία και προχωρείς 
προσεκτικά, από εξώπορτα σε εξώπορτα, προς την Παύλου Μελά. 
Δεν έχεις κάναν επικίνδυνο σκοπό αλλά µόνο έναν καπµό: να µπο- 
ρέσεις αυτό το βράδυ, µε τα ελάχιστα πλπθωρισμένα εκατομμύρια 
που βρήκες, να πιεις ένα εικοσιπενταράκι στο «Ουέερί Τσιτσάνη», 
Παύλου Μελά 22, να γουστάρεις δυο πενιές και τον ίδιο τον Τσι- 
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Το «Ουζερί Τσιτσάνης» στη µοναδική φωτογραφίατου 


τσάνη να λέει αυτοπροσώπως τα «Πέριξ». Παράξενο: να 
διακινδυνεύεις τῃ ζωή σου για ένα τραγούδι -- άραγε πόσοι 
να χουν σκοτωθεί για τον ίδιο ακριβώς λόγο; 

Φτάνεις, µε μύριες προφυλάξεις, ρίχνεις µιαν τελευταία 
ματιά στα γύρω σκοτάδια, σπρώχνεις διστακτικά το πορ- 
τάκι δίπλα στο τζαµωτό που γράφει ΟΥΖΕΡΙ «ΤΣΙΤΣΑ- 
ΝΗΣ», μπαίνεις στην ελαφριά θολούρα και την κάπνα του 
μαγαζιού και κάθεσαι, όσο γίνεται πιο ζούλα, σε ένα γω- 
νιακό τραπεζάκι: δεξιά και απέναντι είναι π ορχήστρα που 
βαράει τη μουσική από το «Μπαξέ Τσιφλίκι». Στο Κέντρο, 
ανάµεσα στους μουσικούς, κάθεται σαν υπερυψωμµένος βυ- 
ζαντινός άγιος ο Τσιτσάνης και παίζει μπαγλαμά. 

Κοιτάζει, ακίνπτος, μπροστά και κάτω, σκύβει λίγο και 
μπαίνει κοφτά, µε το ρεφραίν: 

«Μαριγώ θα σε τρελάνει 
ν ακούσεις τον Τσιτσάνη 
να σου παίξει φίνο μπαγλαμά». 

Πίσω του φαίνεται ένα μικρό κουζινάκι όπου φτιάχνουν 
τους μεζέδες και διακρίνεται π γυναίκα του Τσιτσάνη, η 
Ζωή, και ο κουνιάδος του ο Ανδρέας, που επιβλέπει όλπ 
την κατάσταση. Δεξιά και στο κέντρο είναι καθισµένοι µε- 
ρικοί καλοθρεμμένοι µαυραγορίτεες, που καπνίζουν, τσιµ- 
πούν µαρίδα και έχουν πιει καμιά εφτά-οχτώ πενηνταράκια. 
Δίπλα κάθονται περήφανα τέσσερις Γερμανοί αξιωματικοί 
µε δύο ῥαμμένες έανθές, ταλαιπωρηµένες, μάλλον Ελληνί- 
δες, και ρουφούν σιωππλοί μπύρες, ακούγοντας ανέκφρα- 
στοι το πρόγραµµα. Παραπέρα, στη γωνιά, ένας τυφλός 
τοµπολατζής πίνει ξεροσφύρι ρετσίνα και παραμιλάει Χα- 
µηλόφωνα µόνος του. 

Αριστερά, στο καλύτερο τραπέζι, είναι καθισμένος ο 
περιβόπτος διοικητής της αστυνομίας Θεσσαλονίκης και 
κουμπάρος του Τσιτσάνη, ο Μουσχουντής, που έχει δίπλα 
του δύο μυστικούς µε µοβόρικες φάτσες, και κοιτάζει τον 





τει ΓΙ 


[ΠΛΗ 


ΠΑΥΛΟΥ ΜΕΛΑ 22 


Διαφήμιση γιατο 
«Ουζερί Τσιτσάνης» 


Τσιτσάνη µε λατρεία. Μόλις τελειώνει το τραγούδι, λέει 
στον Τσιτσάνη, όχι επιτακτικά αλλά µε σεβασμό και έναν 
κάπως παρακαλεστικό τόνο: 

--Κουμπάρε, παίξετο «Ό,τι κιαν πω δεν σε ξεχνώ». 

Ο Τσιτσάνης γυρίζει ελαφρά και απαντάει: 

--Πάλι Αφού το παίέαµε πριν. Ποτέ δεν το χορταίνεις, Θα 
το ξαναπαίξουµε, αλλά σε καμιά ώρα. 

Και σκύβει στον µπαγλαμά και αρχίζει την εισαγωγή 
από τα «Πέριξ» --- εσύ κάθεσαι άναυδος και ακούς ν᾿ αρχίζει 
το τραγούδι που σ’ αρέσει, θαρρείς και το ΄χες ζητήσει πα- 
ραγγελιά. Εκείνπ τη στιγµή πλπσιάζει ένα γκαρσονάκι, στέ- 
κεται μπροστά σου καὶ σε ρωτάει φιλύποπτα τι θα πάρεις. 
Η µουσική σταματάει ξαφνικά, ενώ ο Μουσχουντής και οἱ 
µαυραγορίτες και οι Γερμανοί και π ορχήστρα, όλοι στο µα- 
γαζῇ, έχουν γυρίσει και κοιτούν εσένα, έχουν παγώσει, έχουν 
μείνει κερωμένοι, κίτρινοι, Χωρίς να καταλαβαίνεις γιατί, 
και κοιτούν εσένα, όλοι εσένα, µόνο εσένα, ακίνπτοι καὶ 
σιωπηλοί και επίφοθοι. 

Αυτό κρατάει µερικά δευτερόλεπτά, και ὕστερα π 
πρώτη πενιά που ρίχνει ο Τσιτσάνης εκρήγνυται µέσα στην 
αβάσταχτπ απειλητική σιωπή σαν ασημένια χειροβομβίδα, 
το τζαµωτό απ’ το «ΟΥΖΕΡΙ ΊΣΙΤΣΑΝΗ» θρυμματίζετα! 
και όλα διαλύονται, καταρρέουν µέσα σε µια παράξενη, 
ακατανόητη, άπχη αχλή, και εκσφενδονίζεσαι πενήντα χρό- 
νια μπροστά και επιστρέφεις ξαφνικά στο σπίτι σού, στη ζε- 
στασιά αυτού του Δεκεμβρίου του 1993, παραμονές 
Πρωτοχρον]άς. 

Αλλάζεις δίσκο στο « µε το τπλεκοντρόλ, βάζοντας το 
«Στα Τρίκαλα στα δυο στενά» και, γεμίζοντας αργά ακόµη 
ένα τσίπουρο Επανομής, µονολογείς σε Φφριχτά σύγχρονα 
ελληνοαγγλικά: «Τσιτσάνη, «οπιε Ώας»] 


Δημοσιεύτηκε στο περιοδικό «Θ΄97»το Δεκέμβριοτου 1993 
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Μαρτυρίατης ΑΡΤΕΜΗΣ ΒΑΚΑΛΕΡΗ-ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΥ3 


Συγγραφέα - Εκπαιδευτικού 


σε επιμέλεια του ΜΑΝΩΛΗ ΓΚΟΥΝΑΓΙΑ 
Συγγραφέα 


Απόσπασμα από τις αναμνήσεις της 
δασκάλας και συγγραφέως Άρτεμης 
Βακαλέρη-Παναγιωτοπούλου, µετά από 
λογοτεχνική παρέµβαση του συγγραφέα 
Μανώλη Γκουνάγια, για τις ανάγκες τού υπό 
έκδοση βιβλίου Στη λεωφόρο των πύργων: 
Ξεράῦδηκε ἤ µπλε θυσσινιἀ, 


ΠΕΜΠΤΗ οὐ--}--ᾱἲ 


ἡ ΤΗΝ 


Πθ ΚΑΡΜΗΙΡΛΙΝ 
ο ΤΑΒΕΡΝΑ 
-.ϐ ΜΠΑΛΡΜΠΛΛΙΑΣ,, 


8. ΠΛΠΑΧΑΤΖΗ-ΣΤ. ΦΩΤΙΛΑΘΟΥ 
ΕΝΑΝΤΙ ΠΛΑΖ ΝΤΩΡΙΛ 
«Όλοι ὅσοι θέλετε νὰ πιράσητε 
"εν ἡμέρα σας εὐχάριστα καὶ ξέ- 
νοιαστα δώσατα τὸ ραντεβσῦ σας 
(ώτην Ἑαβέρνα τοῦ «ΜΠΑΡΛΜΠΛ- 
:ΛΙΑ» ὅπου τὸ συγκρύτηα ΓΣ]. 
ᾷΣΑΝΗ παίζει καθημερινῶς καὶ 
“ἀπὸ πρωΐας. Εκαῖ θὰ βρῆτι ὤ,τι 
ἡ καρδιά σας ζητήσει. ᾿Αέρι χα- 
Φαοό. Ἰναυξίνα παπλοωυσιωτάτιη μὲ 
τὰ ἀπαραίσητα ὁλοζώντανια ψά- 
ο ρνα. Πεφιποίηαις καὶ κσθα- 

υιότης ὤχρα. 





Διαφήμιση στην εφ. Νέα Ευρώπη (Ιούλιος 1943). 
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Ο Τσιτσάνης στο Χαριλάου το 1940 


Ίς. Δεκαπενταύγουστο, και ενώ πανηγύριζε π Παναγία, τορπιλί- 
στηκε το καταδρομικό «Έλλη» στο λιμάνι της Τήνου. 

Εκείνο το απόγευμα, στο δεύτερο μισό του Αυγούστου 19460, 
ανηφόριζε το πλήθος τπ Μαρασλή, παρακινώντας τους θαμώνες 
του καφενείου, καθώς έφερναν την είδηση που περνούσε από τα 
πεζούλια στις ανοιχτές πόρτες των χαµόσπιτων; «Ο Τσιτσάνης 
απόψε τραγουδάει στου Χαριλάου, εκεί στο καφενείοτου Τουμµπου- 
λίδη...». 

Ο χωµάτινος δρόμος ὁροσιζόταν απότην ποτιστήρατου Δήμου, 
μοσχοβολούσε το νοτισµένο χώμα, οἱ περιπατητές και οἱ αργόσχο- 
λοι τραβούσαν για τον Τουμπουλιδη καιπ "αλαναρία” έτρεχε κάνο- 
ντας Χάέι πίσω από την ποτιστήρα. Το τραµάκι βαρυγκομούσε 
φορτωμένο µέχρι τους εξώστες, κυλώντας στις σιδερένιες ράγες 
από το Ντεπό, και οι πεζοί φορτσάριζαν παραδίπλα του, προσπα- 
θώντας να το ξεπεράσουν: 

«Πάμε και μεις» Συμφωνήσαμε µε την Κατινίτσα και τον μικρό 
Κώστα και, κρατώντας τον από το χέρι, παρασυρθήκαµε µες στο κι- 
νούµενο πλήθος. 

Άρχισε να νυχτώνει, Στη γωνία Μαρασλή και Μαραθώνος, πίσω 
από τον πάγκο του Μπέπ µε τ᾿ όνοµα, που παρασκεύαζε και που- 
λούσε τα «σπόρια Χαριλάου», το πάλκο µε πλατιές σανίδες, µερικές 
καρέκλες, οἱ Καλλιτέχνες να κουρδίζουν τα όργανα δίχως αναλόγια, 
παρτιτούρες και μικρόφωνα. 

Σκαρφαλώσαμε στην πλεκτρική κολώνα από μπετόν µετα σιδε- 
ρένια διαγώνια σκαλοπάτια και, από εκεί, να την π κοµπανία, Ο Τσι- 
τσάνης µε το μπουζούκι του, ο Παπαϊωάννου και ο Στράτος µε το 
μπαγλαμαδάκι. ΟΙ φωνές και οἱ επευφηµίες σκέπασαν τον Χαιρετι- 
σµό των τραγουδιστών. 

Κάθισαν σταυροπόδι οἱ πιτσιρικάδες, βολεύτηκαν µε καρέκλες 
οι μεγάλοι από τα γύρω καφενεία και Π σιωπή, σαν σε λειτουργία, 
απλώθπκε στη νύχτα... 

Μήπως όµως τη σιωπή, ἴσως τη μουγκαµάρα, την επέβαλαν 
κάµποσοι χωροφυλάκοι µετο μικρό “γαλλικό” πηλήκιο,την πράσινπ 
κιλότα βυθισµένη στις δερµάτινες μαύρες µπότες, που παρακολου- 
θούσαν µε τα πόδια ανοιχτά Και τα χέρια σταυρωµένα στο στήθος 
µε βλοσυρό, σκοτεινό το βλέμμα; 


ἘΜε 
λογοτεχνική 
παρέμβαση 
και ευγενική 
παραχώρηση 
του 
συγγραφέα 
Μανώλη 
Γκουνάγια. 


Πάντως ο Τσιτσάνπς, αφού χάιδεψετις κόρδες του µπουζου- 
κιού του, δίνοντας τον τόνο στους άλλους, άρχισε: «Στη γλυκιά 
μας παρτίδα, / την τρανή κι ιστορική / συ απόµεινες ελπίδα / 
Νεολαία Ελληνική...». Σιωπή. Απορία. Κανένα σχόλιο, κανένα 
χειροκρότημα. Κατάλαβαν! 

Η αἴτησπ για τη συναυλία γίνονταν δεκτή... µε το τραγούδι 
της Ε. Ο. Νεολαίας του καθεστώτος! 

Τώρα, τι σχέση µπορείνα έχειτοτραγούδιτης Νεολαίας µε αυτό 
που ακολούθησε εσείς θᾳ το κρίνετε; 

«Μες στης [Πεντέλης τα βουνά, / στα πεύκα τριγυρίζω / τον 
Χάρο ψάχνω για να βρω / µα δεντόνε γνωρίζω. / Χάρε, του λέω, άσε 
µε / ακόµα για να ζήσω / έχω γυναίκα και παιδιά, / πες µου πού να 
τ αφήσω». 

Ακολούθησε ένα κάπως πιο πρόσχαροτραγούδι «Πάλιωσετο σα- 
κάκιµου, / έχασατο µεράκι µου / και καημό έχω µεγάλο, / δεν μπορώ 
να πάρω άλλο / φίλος δε µε πλησιάζει, / τα παλιόρουχα κοιτάζει», 

Και άλλο ένα... πρόσχαρο: « Κουράστηκα για να σε αποκτήσω, / 
αρχόντισσα µου μάγισσα, τρελή...». Χειροκροτήµατα, σφυρίγµατα, στον 
αέρα οι τραγιάσκες, φωνές και σιγοτραγουδήµατα: «Γεια σου, Βασίλη, 
να µας ζήσεις, Γιάννη, γεια σου, Στράτο, µετο μπαγλαμαδάκι σου...». 

Η νύχτα προχωρούσε, τα τέλια είχανε ανάψει και ο Τσιτσάνης, 
µε βραχνή φωνή, σεκόνταρετον Παπαϊωάννου: «Το πορτοφόλιτιτο 
θες, / έχει µεγάλη χάρῃ / σε κάθε δύσκολπ στιγµή / σε βγάζει παλι- 
Κάρι. Οι φίλοι σου σε θέλουνε / και σε πλησιάζουν όλοι / µονάχα σα 
θα µάθουνε / πως έχεις πορτοφόλι». 

Μπουκωμένοι από τον καπνό που έθγαζε, φουγάρο, το καβουρν- 
τιστήρι από τα λαχταριστά σπόρια του Μπέη, και ένοχοι που το σκά- 
σαμε, φύγαμε για το σπίτι, όπου µας γλίτωσε από την τιμωρία της 
κυρίας Ευαγγελίας και της μάνας µου Π... κοµπανία του Τσιτσάνη, 
που κατηφόριζε τώρα, απότου Χαριλάου, τραγουδώντας. 

Στου «Σαράντη», απέναντι από το σπίτιµας, οβραδινός τροβα- 
δούρος της ταβέρνας είχε κατεβάσει από τον τοίχο του τπν κιθάρα 
του και σιγοψιθύριζε τη μελωδική του καντάδα. 

Κοντοστάθηκε ο Βασίλης ευχαριστημένος; « Γεια χαραντάν..., 
παλιόφιλε].. Ἀγκαλιές, χτυπήματα στην πλάτῃ... Δυο πενηνταράκια 
στα παϊδιά...» κιο τροβαδούρος ξαναρχίζει: 

«Τρελάθηκαν οι υπουργοί / απ’ τις πολλές τις μάσκες / τρελά- 
θηκαν και τα λεφτά / και βγήκαν απ’ τις κάσες / ΩΙ λίγο-πολύ είναι 
τρελοί / οι Έλληνες, Θεέ µου / να τους έδενες ποτέ / να µην τους 
έλυνες / Ε]ρε μυστήριο / πουν π Ελλάδα / δάνειο κλείνει, / φράγκο 
δε δίνει», 

Πέταξαν τα σεκόντα τοὺς οιτραγουδιστές κι αποχαιρετήθηκαν, 
«Καλή αντάµωση µετά το στρατιωτικό µου» φώναξε ο Βασίλης, 

Τέλειωσε π βραδιά και άφησε στα παιδικά µας αυτιά τα ακού- 
σµατα τῃς λαϊκής ρεµπέτικης μουσικής, άσβεστη και αξέχαστη) 

Τπν επόµενπ µέρα, όλατα παιδιά της γειτονιάς μ’ ένα ξύλο, έναν 
πήχυ, µια βέργα µε κλωστές, νήματα, τρίχες από ἀλογοουρές, σκά- 
ρωσαν μπουζουκάκια, μπαγλαμαδάκια και, μ’ ένα Χαρτονάκι στο χέρι 
ή και κοκορόφτερο για πένα, κάθονταν στα πεζούλια, κουνώντας 
ρυθµικά πλάτες, χέρια, κεφάλι, και τραγουδούσαν; «Στη γλυκιά µας 
τῃν πατρίδα, / τν τρανή και ἱστορική...». [Πήρε και ο Γιώργος µια 
λεπτή βίτσα,τη λύγισε, την έδεσε κι έφτιαξε ένα αυτοσχέδιο όργανο! 
Του εινε το παρατσούκλι «Βιτσής» ώς τα σήµερα! Δυο ψαλτάκια, 
ο Κώστας κιο [Πέτρος, ένα γερό μπουζούκι, ο Μανωλάκης, και κάνα- 
δυο καλλίφωνοιτραγουδιστάδες, ο Στέφος και ο Γυαλάκιας, ῥγήκαν 
από αυτήνε την παρέα... 





.... 


0 8Β, Τσιτσάνης µε τη γυναίκα του Ζωή και τον γιο του. 
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Καλοκαίρι του ’40, όταν ο Βασίλης Τσιτσάνης ήταν ακόµη 
αρραβωνιασµένος µε τη Ζωή. 
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του ΑΡΙΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχπέκτονα 


΄ 

ο εγώ δεν περνούσα συχνά από εκεί, τουλάχιστον 
παλιά, τα πρόφατα χρόνια ναι, τα βήματά µου µε έφερ- 
ναν περισσότερο στα περίχωρα, τώρα τι εννοούμε 
«πρόσφατα» είναι ένα ζήτημα που αξίζει --ᾱ μήπως 
και δεν αξίζει--- να διαλευκανθεί, Εν πάση περιπτώσει, 
τώρα που π νεότης αρχίζει να προβάλλει δυσδιάκριτη 
σ’ ένα οµιχλώδες παρελθόν από το οποίο αναδύονται 
σπαραγματοειδώς εικόνες, οσµές, ήΧοι, φωνές Καὶ ΠΧΟ- 
χρώματα, τόποι όπως Π στοά Αγίου Μπνά µε σέρνουν 
σχεδόν τρεκλίζοντα µπρος από τα εκθέματα ενός 
“μουσείου”, του οποίου την ύπαρξη δυσκολεύοµαι να 
δικαιολογήσω αλλά και των οποίων-- παντελώς ευά- 
λωτος-- αισθάνομαι θύμα. 

Ἠταν ἤ δεν ήταν κάποτε λιθόστρωτπ π Αγίου 
Μπνά; Περνούσε ή δεν περνούσε από κει για να κάνει 
την αναστροφή του το τράμ; ταν ή δεν ήταν στην 
απότµηση της γωνίας µε τη Βενιζέλου ο περίφημος 
«Ερρίκος» µε τα Ψιλικά και τις φόδρες; Και ακριβώς 
απέναντί του ο ακόµπ περιφηµότερος «Λουμίδης»; 
ταν ή δεν ήταν λίγο πιο µέσα, ίσως και στο κτίριο 
όπου τώρα στεγάζεται το Εβραϊκό Μουσείο, και µά- 
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λιστα ως γευσιγνωστικό επίκεντρο ζαχαροπλαστικής των Βαλκανίων, 
το ανυπέρβλητο «Φλοκάκι», όπου ανέβαινες µε δυο σκαλάκια και θα 
προτιμούσες να µῃ χρειαστεί να τα ξανακατεβείς ποτέ; Θολές άλλη 
µια φορά οἱ εικόνες από το βάθος της µνήµης, πενιχρή όµως και Π πι- 
θανότης σφάλματος. 

Πολύ θαµπότερα πάντως θυµάμαιτο περιβάλλον της στοάς Αγίου 
Μηνά. [Που ξεκινάει περίπου από το µέσον του μήκους της οδού και, 
κάπου στο µέσον του ύψους του οικοδομικού τετραγώνου, µετανιώνει. 
Και, αντί να συνεχίσει ευθυγράµµως προς τη Βασιλέως Ηρακλείου, 
στρίβει αριστερά, για να εκβάλει στην Ίωνος Δραγούμη. Άρχισα να τη 
συχνάζω όψιµα, ως ενήλιέ, καθόλου συχνά ωστόσο, επισκεπτόμενος 
αρχικά ένα φωτοτυπείο, µια επαγγελματικού τύπου σχέση, πάνε βέβαια 
και τρεις δεκαετίες, αλλά είπαµε, αυτά στην πλικία µας ακούγονται 
σαν «πρόσφατα». Και, σταδιακά, συνειδητοποίησα την “ποιότητα” 
του περιθάλλοντος, [Που ουδεμία αξίωση ποιότητας προέβαλε αυτε- 
παγγέλτως, Διότι απλώς υπηρετούσε συγκεκριμένους σκοπούς και 
υπηρεσίες µε τα ευθέως ανάλογα µέσα που π εποχή του διέθετε. Διότι 
επίσης δεν είχε προλάβει να ολισθήσει στις παραμορφώσεις που επέ- 
βαλε ανεπαίσθητα --και σχετικά ραγδαία-- π επέλαση της ανοίκειας 
νοοτροπίας του «νεόκτιστου». Η απώθηση της οποίας μού έστρεψε 
ανακουφιστικά το βλέμμα προς όποια χαρακτηριστικά μού εθώπευαν 
την όραση ταυτόχρονα µε την υπόµμνπση του κινδύνου πµερομηνίας 
λήξης, 

Η στοά Αγίου Μηνά αποτελείται από ένα ή περισσότερα κτίσματα 
που “λέγεται” ότι ενέχουν στατική επικινδυνότητα, συνεπώς “είναι 
στο στόχαστρο” -- ο νοών νοείτω. Έτσι κι αλλιώς, ως εμπορική στοά 
έφθινε, ξεπερασµένπ από τις συνθήκες του σύγχρονου ανταγωνισμού, 
Οι επαγγελματίες την εγκατέλειπαν σιγά σιγά, μερικοί αντικαταστά- 
θπκαν εξάλλου θνησιγενώς από σπασµωδικές μικροεπενδύσεις “τα- 
βερνο-καφε-ζυῦ-εστιατοριακού” τύπου, Χρειάστηκε προ ετών να ανα- 
ζπτήσω κάποιον ράφτῃ στον πρώτο όροφο και να ανακαλύψω έτσι 
ακόµη πιο κρυφές πτυχές της’ ήταν όντως τότε που π στοά είχε πάρει 
ανεπιστρεπτί την κατιούσα. Και να ξεναγήσω στον απόκοσµο κόσµο 
της τον φακό της μηχανής µου. Ἠταν Δεκέμβριος του 2009. Έχω την 
εντύπωσπ πως έκτοτε έχουν εγκατασταθεί κιγκλιδώματα που απαγο- 
ρεύουν την είσοδο στο εσωτερικό τῃς, δεν είµαι όµως απολύτως σί- 
γουρος, θα πάω να ξαναδώ ποια είναι π παρούσα κατάσταση. Εν ανα- 
µονή πάντως, ξεναγούµαι τώρα µε τη σειρά µου στις εικόνες στις 
οποίες εκτέθηκε ο αισθητήρας µου, Αναπολώντας αμήχανα. 
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Επιμέλεια θέµατος ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ ΚΑΛΦΟΠΟΥΛΟΣ 
Αρχιτέκτονας, επιμελητής εκθέσεων, κρπικός της τέχνης, 
λέκτορας στο Τµήµα Αρχπεκτόνων Μηχανικών του Α.Π.Θ, 
διευθύνων του ΔΥΝΑΜΟ 


Οιφωτογραφίες είναιτης Ελευθερίας 
Καλπενίδου από την 4η Μπιενάλε 
Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης / Παλιές 
Διασταυρώσεις --- Μακ [τ Νονν ΙΙ/ 
1892013 - 31.1.2014 και εἶναι 
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12 ερωτήσεις για την 
Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης 
Θεσσαλονίκης 


Τον [ανουάριο του 2014 ολοκληρώθηκε π 4Π Μπιενάλε 
Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης, Οι αριθμοί είναι 
εντυπωσιακοί Πάνω από 65.000 επισκέπτες, περισσότεροι από 
220 συμμετέχοντες καλλιτέχνες, πάνω από 100 φιλοξενούμενοι 
Καλλιτέχνες, επιµελητές, δημοσιογράφοι, πάνω απὀ 550 
δημοσιεύματα στον Τύπο, συνεργασίες µε μουσεία, φορείς και 
την τοπική αυτοδιοίκηση, καθώς και µετις Μπιενάλε της Λυών 
καιτης Κωνσταντινούπολης. 

Δεν υπάρχει αμφιβολία ότι π διοργάνωση µιας Μπιενάλε 
αποτελεί κορυφαίο γεγονός, στον βαθµό που προάγει την 
πολιτιστική ταυτότητα, αναπτύσσει την εξωστρέφεια µιας 
πόλης και έχει ὡς αποτέλεσµα τη διεθνή αναγνώρισπ και την 
αύξηση του παγκόσμιου ενδιαφέροντος για την πόλη που τη 
φιλοξενεί. Υπό αυτή την έννοια, µια Μπιενάλε υπερβαίνει κατά 
πολύ τον ρόλο της ως διεθνούς καλλιτεχνικού γεγονότος που 
διοργανώνεται κάθε δύο χρόνια. Γι’ αυτό άλλωστε καταγράφεται 
παγκοσμίως ένας πολύ μεγάλος αριθµός (603-) Μπιενάλε, 
φαινόμενο που σαφώς σχετίζεται και µε τον ανταγωνισμό των 
πόλεων ως κέντρων παραγωγής και φιλοξενίας μεγάλων 
αντίστοιχων γεγονότων. 

«Τι είναι όµως αυτό που κάνει τις Μπιενάλε του σήµερα 
τόσο διαφορετικές, τόσο ελκυστικές;», για να παραφράσουµε 
τον τίτλο του γνωστού κολάζτου καλλιτέχνη βἰςσΠατὰ Ηαιηί[οη, 
του 1956. Ρωτήσαμετις παρακάτω ερωτήσεις σε καλλιτέχνες, 
επιµελητές, κριτικούς της τέχνης, ειδικούς της πολιτιστικής 
διαχείρισης και εκπροσώπους της τοπικής αυτοδιοίκησης που 
σχετίζονται άµεσα ή έµµεσα µε την Μπιενάλε της 
Οεσσαλονίκπς, µε στόχο να δούµε αν, και σε ποιο βαθµό, π δική 
μας Μπιενάλε είναι, αντίστοιχα, διαφορετική, ελκυστική, οικεία, 
«του σήµερα». 








4Η ΜΠΙΕΝΑΛΕ-ΒΑΣΙΛΗΣ ΜΠΑΛΑΣΚΑΣ-ΚΜΣΤΙ 


ΤΙ είναι µία Μπιενάλε; 


Απαντούν οι εικαστικοί: 


Αναστάσης Στρατάκης: Μία Μπιενάλε είναι ευκαιρία 
για να συγκεντρωθεί µία ομάδα ανθρώπων που αγα- 
πούν αυτό που κάνουν, ώστε να διαμορφώσουν έναν 
θεσμό µε ουσιαστική καλλιτεχνική αξία, βάζοντας 
παράλληλα την πόλη τους στον παγκόσμιο χάρτη. 


Ράνια Εμμανουπλίδου; Μπιενάλε είναι π προσέγγιση 
ορισμένων επιμελητών σε προβληματισμούς της σύγ- 
χρονης εποχής, µέσα από την επιλογή της παρου- 
σίασης του έργου συγκεκριμένων Καλλιτεχνών που 
ερευνούν τα έπτήµατα αυτά. 


Άλκπς Μπούτλης: Το ερώτημα «τι είναι µια Μπιε- 
νάλε» είναι το πρώτο αντανακλαστικό που έχω κάθε 
φορά που παρακολουθώτις δράσεις που συνθέτουν 
µια Μπιενάλε. Τείνω να πιστέψω πως σαφής απάν- 
τησῃ δεν υπάρχει. Ἡ, μάλλον καλύτερα, π απάντηση 
είναι π ίδια Π ερώτηση. 


Νίκος Βαρυτιμιάδπς; Μια Μπιενάλε λειτουργεί σαν 
ενός είδους μετρητής σε πάρα πολλούς τοµείς και 
διαφορετικά επίπεδα. Είναι απίστευτο το πόσα πολλά 
πράγματα µπορείς να μάθεις για µια πόλπ µέσα από 
µια Μπιενάλε, 


Ζωή Γιαμπουλντάκη: Μία έκθεση που της έρχεται 
περίοδος κάθε δύο χρόνια και συνήθως διαρκεί 2-4 
µήνες. Μετά τπ λήξπ της, καὶ ύστερα από κάποιο 


χρονικό διάστηµα, θα φανεί αν ήταν γόνιµπ και πα- 
ραγωγική, 


Λένα Αθανασοπούλου: Δεν θα απαντήσω σε αυτή 
την ερώτηση µε έναν ορισμό. Οι ορισμοί δημιουργούν 
προσδοκίες, Αντ’ αυτού θα αναρωτηθώ: Είκα τν ευ- 
καιρία σήµερα να κάνω ένα νοπτό ταξίδι; Κατάλαβα 
κάτι παραπάνω για µένα και τΏ σχέση µου µε τον 
Κόσμο; Ερωτεύτπκα κάτι που δεν ήξερα και ένιωσα 
πως µε κάποιον τρόπο ανέβηκα ένα σκαλί αόρατο 
προς κάποια κατεύθυνση, Μου φανερώθηκε κάτι που 
ήταν κρυφό; Ένιωσα να συνδέοµαι µε κάποιον Π 
κάτι»... 


Τι είναι αυτό που κάνει την Μπιενάλε Θεσσαλονίκης 
να διαφέρει από άλλες αντίστοιχες διοργανώσεις; 


Κατερίνα Κοσκινά, διευθύντρια 4ης Μπιενάλε Σύγ- 
χρονης Τέχνης Οεσσαλονίκπς, πρόεδρος ΔΣ του 
Κρατικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης: Η ίδια Π 
πόλη: π Θεσσαλονίκῃ, το σηµείο τπς, το στίγμα της 
στον χωροχρόνο, πάντα υπό το πρίσμα της εξωστρέ- 
φειας... Στόχος της Μπιενάλε της Θεσσαλονίκης 
ήταν και είναι π δηµιουργία ενός παρατπρητηρίου 
και ορμητηρίου για τη σύγχρονη τέχνη, που προάγει 
την έρευνα στην ευρύτερη περιοχή της Μεσογείου 
και ευνοεί αφενός εκτεταμένες συνεργασίες και συ- 
νέργειες, αφετέρου την κριτική και διαλεκτική σχέση 
μεταξύ δημιουργών και κοινού, χρησιμοποιώντας τη 
σύγχρονπ τέχνη ως εναλλακτικό µέσο διαχείρισης 
και προβολής της πολιτιστικής κλπρονοµιάς και ὡς 
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τρόπου κοινωνικής συμμµετοχικότητας. 


Μαρία Τσαντσάνογλου, διευθύντρια ΚΜΣΤ: Αν- 
τιλαμβανόμενηπ τη Θεσσαλονίκη ως µια πύλη 
προς την Ευρώτπῃ, οραματίστηκα την Μπιενάλε 
Σύγχρονης Τέχνης της Θεσσαλονίκης ως µια 
πλατφόρμα που δημοσιοποιεί στην ευρωπαϊκή 
εικαστική σκηνή το έργο καλλιτεχνών από πε- 
ριοχές όπως π Αφρική, π Μέσπ Ανατολή, π Κεν- 
τρική Ασία, π Λατινική Αμερική, οι οποίες έχουν 
δύσκολη πρόσβαση στα καλλιτεχνικά κέντρα: µια 
πλατφόρμα που επιδιώκει να αποτελέσει το βήμα 
αυτών των καλλιτεχνών προς την Ευρώπη... Το 
ζητούμενο ήταν, όχι να παρουσιαστούν τα έργα 
αυτά µόνα τους αλλά να τεθούν σε άμεσο διάλογο 
µε έργα καλλιτεχνών από την Ευρώπη... Αν η 
Μπιενάλε της Θεσσαλονίκπς ανοίξει τους ορί- 
ζοντες της σύγχρονης εικαστικής ὁπμιουργίας 
προς τέτοιες περιοχές, θα στρέψουν προς τη 
Θεσσαλονίκη καιτο ενδιαφέρον τοὺς µεγάλες εἰ- 
καστικές διοργανώσεις, μουσεία, συλλέκτες και 
γκαλερί από την Ευρώπῃ. 


Πατί εἶναι σηµαντική µία Μπιενάλε για πόλεις 
σαν τη Θεσσαλονίκη; 


Έλλπ Χρυσίδου, εικαστικός, Αντιδήμαρχος [1ο- 
λιτισμού: Εάν π όποια Μπιενάλε στοχεύει στην 
επαφή και την επικοινωνία, στον διάλογο των 
καλλιτεχνών, των ὃπμιουργικών οµάδων, εάν εί- 
ναι ανοιχτή στην κοινωνία και την ἴδια τη διορ- 
γανώτρια πόλη, εάν προωθεί σύγχρονες τάσεις, 
προβληματισμούς εάν ανοίγει προοπτικές, ΝΑΙ 
την υποστηρίζω, ΝΑΙ, θεωρώ ότι είναι σηµαντική 
γιατη Θεσσαλονίκη καὶ για έναν ακόµῃ λόγο: ότι 
π Θεσσαλονίκη είναι στην περιφέρεια και µακριά 
από τα κέντρα λήψης και διαμόρφωσης θέσεων 
για την πορεία της τέχνης. 


Σπύρος ΠΙέγκας, εντεταλµένος σύμβουλος Του- 
ρισμού και Διεθνών Σχέσεων, πρόεδρος Μητρο- 
πολιτικής Αναπτυξιακής Θεσσαλονίκης ΑΕ: 
Στρατηγικός στόχος κάθε τοπικής πολιτικής επι- 
λογής πιστεύω ότι θα πρέπει να είναι π ανάδειξη 
τπῃς Θεσσαλονίκης ως σημαντικού κέντρου πολι- 
τισμού, τεχνολογίας, παιδείας και όποιων άλλων 
χαρακτηριστικών κρίνουµε ότι διαθέτει, στην ευ- 
ρύτερη περιοχή της νοτιοανατολικής Μεσογείου. 
Ο λεγόμενος “θόρυβος” που δημιουργείται επι- 
κοινωνιακά αλλά και ουσιαστικά γύρω απὀ τῃν 
πόλη, π πλούσια καλλιτεχνική παράδοση, τα νέα 
ταλέντα, π σύγχρονη τοπική εικαστική σκηνή, το 
ευ ζην και π αναψυχή στην πόλη, π Θεσσαλονίκη 
ως σταυροδρόμι πολιτισμών, λειτουργούν ενισχυ- 
τικά σε όλα τα μέτωπα. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝ 
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Αρσέν Καλφαγιάν, µέλος του διοικητικού συµ- 
βουλίου του Κρατικού Μουσείου Σύγχρονης Τέ- 
χνης, συλλέκτης - ιδιοκτήτης αίθουσας τέχνης: 
Η Θεσσαλονίκη είναι µια µεγάλπ ελληνική πόλη, 
αλλά δεν παύει να είναι µια περιφερειακή πόλπ 
της Ευρώπῃς. Σε αυτό το πλαίσιο, π οργάνωση 
τέτοιων μεγάλων θεσμών την τοποθετούν στον 
διεθνή χάρτη των εικαστικών γεγονότων. [Πιο 
συγκεκριµένα, οι άνθρωποι που παρακολουθούν 
διεθνώς την εικαστική σκηνή είναι ορ]πΊοι πιᾶ- 
Κοις του χώρου, και αυτό αποτελεί ένα πολύ ση- 
µαντικό γεγονός, διότι επισκεπτόµενοι την πόλη, 
τα μνημεία της και τα ιδρύµατάτης, δημιουργούν 
µια δυναμική, την οποία µετά εμείς πρέπει να 
την εκμεταλλευτούµε και να τΏ διατηρήσουμε 
όσο περισσότερο μπορούμε, 


Κώστας Μαρίνος, ὀπμοσιογράφος: Εάν ισχύει ότι 
Π τέχνη µάς βοπθά να βλέπουμε διαφορετικάτον 
κόσµο, τότε, στην περίπτωση της Θεσσαλονίκης, 
που βρίσκεται σ’ ένα μεταίχμιο και αναζητά τον 
βηµατισµό της μεταξύ δυτικών επιδράσεων, επιρ- 
ροών της Ανατολής και βαλκανικών αναφορών, 
π Μπιενάλε µπορεί να προσφέρει --και το κάνει 
µε µεγαλύτερη ή μικρότερη επιτυχία-- ένα µά- 
Όπµα αυτογνωσίας... Προσφέρει και ένα μέτρο 
αξιολόγησης τόσο του καλλιτεχνικού έργου που 
παράγεται! εντός και εκτός συνόρων, το οποίο 
µπορεί να βοπθήσει --ανάλογα µε την κάθε πε- 
ρίπτωσπ-- στην απεξάρτησπ από τις όποιες αυ- 
ταρέσκειες αλλά και στην επιβεβαίωσπ των δυ- 
νατοτήτων άλλων δημιουργών. Γίνεται και µέτρο 
της διάθεσης του κοινού να αναμετρηθεί µε τις 
νέες ιδέες, να αντιληφθεί πως όντως κυκλοφο- 
ρούν, πως Π άρνηση τους σηµαίνει εθελοτυφλία, 


Ντένης Ζαχαρόπουλος, ιστορικός και κριτικός 
της τέχνης, καλλιτεχνικός διευθυντής του Μα- 
κεδονικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης: Καταρ- 
χάς, οποιαδήποτε ποιοτική οργάνωσπ πολιτιστι- 
κών εκδηλώσεων είναι σηµαντική για µια πόλη 
του μεγέθους, της ιστορίας και της κοινωνικής 
συνθετότητας όπως π Θεσσαλονίκῃ., Δίνει στην 
πόλη µας ένα Ιδιαίτερο χαρακτηριστικό, που είναι 
ο Πολιτισμός µετῃπ ευρεία έννοια. Ίσως γιατί σαν 
µια πόλη µε ιδιαίτερες πολιτιστικές διαφοροποι- 
ήσεις ανάµεσα στις κοινότητές της τον είχε 
ανάγκη, αλλά και για να μπορέσει να αντισταθεί 
στην ισοπέδωσπ που το κεντρικό κράτος επέ- 
βαλλε όλο και περισσότερο, σπρώχνοντας τη 
Ωεσσαλονίκπ στην “παραμεθόριο»., Σ αυτό ῃ 
Θεσσαλονίκπ κι Π κοινωνία της αντέδρασε πάντα 
δυναμικά, Οπότε, µια Μπιενάλε στη Θεσσαλο- 
νίκη εγγράφεται φυσιολογικά µέσα στη διάθεσπ 
µιας κοινωνίας να είναι εξωστρεφής και κοσµο- 
πολίτικη. 
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Ποια είναι π σχέση που αναπτύσσει Ππ Μπιε- 
νάλε µε την πόλη; 


Κατερίνα Κοσκινά; Από την πρώτῃπ κιόλας 
χρονιά, το 2007, εκθέσεις και δράσεις της πό- 
λης εντάχθπκαν στο πρόγραµµα της διοργά- 
νωσπς, εκθέσεις του κεντρικού προγράµµατος 
διασπείρονται σε όλο τον πολεοδομικό ιστό, 
Ροίογπιαηςς που αναδεικνύουν τον δημόσιο 
και όχι µόνο χώρο µε έναν διαφορετικό, πιο 
ρέοντα τρόπο, στήνονται σε εναλλακτικούς 
χώρους εργαστήρια στα οποία ενισχύεται η 
εικαστική δηµιουργία, ημερίδες, συμπόσια, 
παρεμβάσεις σε δημόσια κτίρια, εκπαιδευτικά 
προγράµµατα και ξεναγήσεις, όλα αυτά είναι 
νομίζω που ενεργοποιούν τους πολίτες οἱ 
οποίοι εμπλέκονται, είτε ως ὃπμιουργοί είτε 
ως επισκέπτες-συμμετέχοντες, ανταποκρί- 
νονται, μεταδίδουν το μήνυμα και αγκαλιά- 
ζουν την κάθε διοργάνωση, Κάθε φορά όλο 
και πιο στενά. 


Πώς εππρεάζετα! Π διοργάνωση µιας Μππε- 
νάλε από τον γεωπολιτικό, κοϊνωνικό, πολἰ- 
τισµικό και οικονομικό χώρο όπου αυτή λαμ- 
βάνει χώρα; 


Ντένης Ζαχαρόπουλος: Προσωπικά πιστεύω 
πως ο “τόπος” είναι πάντα το πρωταρχικό 
στοιχείο της ιστορίας και του πολιτισμού, µό- 
νον που αυτό που εννοεί πΠ επιστήµπ της Ιστο- 
ρίας ως τόπο δεν είναι ούτε ο στενά γεωγρα- 
φικός τόπος, οὔτε ο διοικητικός κτλ. είναι 
µια ευρύτερη νοητική και φυσική κατασκευή 
που µπορεί να αλλάζει από εποχή σε εποχή, 
µέσα από την παρουσία των ανθρώπων καὶ 
των τρόπων ζωήςτους. Οπότε, στο ερώτπµά 
σας, ο «Τόπος: Θεσσαλονίκπ» αλλάζει από 
τΏ µια Μπιενάλε στην άλλη, όχι γιατί επιλέγει 
κάποιος μόνιμες διαδρομές αυθαίρετα, αλλά 
προφανώς γιατί Π εποχή ανοίγει καινούργιες 
προοπτικές, που ο κάθε επιμελητής ερµή- 
νεύει µε άλλο τρόπο, ανάλογα µε τα έργα, 
τους καλλιτέχνες, τις γενικότερες συνθήκες... 


Πατίπ Μπιενάλε πρέπει να απασχολείόλους 
όσοι δεν είναι άµεσα ενδιαφερόμενοι για τον 
χώρο της τέχνης; 


Θοδωρής Μάρκογλου, ιστορικός τέχνης, επι- 
µελητής ΚΜΣΤ: Γιατί κάθε δύο χρόνια, σε τέ- 
τοια κλίµακα, δίνεται η ευκαιρία σε κοινό, 
µυημένο και µῃ, να χαρεί εικαστικές δημιουρ- 
γίες σε κλειστούς και ανοιχτούς χώρους, να 
δει εκθέσεις µε σημαντικούς καλλιτέχνες και 
µε δωρεάν είσοδο, να ξεναγηθεί σ’ αυτές καὶ 


να παρακολουθήσει εκπαιδευτικά προγράµ- 
µατα για παιδιά και ενήλικες. 


Ράνια Εμμανουηλίδου; Αν θέσουμε ως προ- 
ὑπόθεση το «πρέπει», νομίζω ότι ακυρώνουμε 
τη λειτουργία της τέχνης, Η Μπιενάλε θα εἴ- 
ναι πετυχηµένπ αν καταφέρει να προσεγγίσει 
καινα προθλημµατίσει ανθρώπους που δεν εἰ- 
ναι άµεσα ενδιαφερόμενοι. [δανικά, να σεβα- 
στείτην πιθανή έλλειψπ ενημέρωσης και βα- 
θύτερης παιδείας γύρω από τα ζπτήµατα της 
τέχνης, αποφεύγοντας ενδεχόµενους απο- 
Κλεισμούς, τουλάχιστον σε κάποια τμήματα 
της ανάπτυξής της, 


Αναστάσης Στρατάκης: Γιατί π Βἰοηπαίο να 
«πρέπει» να απασχολεί και να ενδιαφέρει κά- 
ποιον, Το ζήτηµα στην προκείµενη περί- 
πτωση είναι μάλλον κάπως ευρύτερο και βα- 
θύτερο, καὶ εντοπίζεται στο γιατί να ενδια- 
φέρεται κανείς για τον χώρο της τέχνης γενι- 
Κότερα... 


Πώς σχεδιάζονταιτα τα εκπαιδευτικά προ- 
γράμματα και οι ξεναγήσεις για τους επισκέ- 
πτες της Μπιενάλε; 


Εύπ [Παπαβέργου, Κατερίνα [Παρασκευά, εκ- 
παιδευτικά προγράµµατα ΚΜΣΤ: Το βασικό 
κοινό των εκπαιδευτικών προγραμμάτων της 
Μπιενάλε καὶ των εκθέσεων του μουσείου 
αποτελούν τα σχολεία. Στόχος µας είναι να 
αποφύγουμε τΠ µονοδιάστατη ξενάγπση, 
ώστε οἱ µαθητές να εμπλακούν πιο ενεργά 
στη διαδικασία προσέγγισης, πρόσληψης και 
κριτικής της σύγχρονης τέχνης. Στην 4π 
Μπιενάλε, στους χώρους της έκθεσῃς, εκπαι- 
δευτικοί, δάσκαλοι και καθηγητές, σε συνερ- 
γασία µε τις Διευθύνσεις Εκπαίδευσης, πα- 
ρακολούθησαν εκπαιδευτικό πρόγραµµα ερ- 
γαστηριακού χαρακτήρα ειδικά σχεδιασμένο 
ΥΙ αυτούς, Κάθε εβδομάδα πραγµατοποιήθη- 
καν ανοιχτές ξεναγήσεις γιατους ελεύθερους 
επισκέπτες από εµάς και από τους επιµελη- 
τές του Μουσείου, Τέλος, σχεδιάσαµε, τυπώ- 
σαμε και παρείχαµε δωρεάν στην είσοδο της 
Μπιενάλε το τετράδιο της αυτόνοµπς εκπαι- 
δευτικής δράσης για σύμπραξη γονέα-παι- 
διού, το οποίο περιείχε προτεινόμενες ὃρα- 
στπριότητες, παιχνίδια, πληροφορίες, θέµατα 
προς συζήτηση και όλα τα απαραίτητα υλικά. 


Πώς χρηματοδοτείται Π Μπιενάλε; 


Αθηνά Ιωάννου, προϊστάμενη τμήματος δι- 
οικητικών υππρεσιών, υπεύθυνη διαχείρισης 
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έργων, ΚΜΣΤ: Η επόµενπ Μπιενάλε, του 2015, όπως και 
οι δύο προπγούµενες, θα χρπματοδοτπθεί από το Επιχει- 
ρπσιακό Πρόγραμμα Μακεδονία-Θράκπ 2007-2013, του 
οποίου π συγχρηματοδότηση προέρχεται από το ΕΣ/ΙΠΑ. 
Φυσικά, σε κάθε Μπιενάλε, ζπτάµε τη συνδρομή Και άλλων 
φορέων και Ιδιωτών, εξασφαλίζοντας έτσι ορισμένες χορη- 
γίες, αλλά αυτές είναι πολύ µικρές σε σχέσπ µε τις απαι- 
τούµενες δαπάνες του συνολικού έργου.Τ ο ΕΣΠΑ ήταν 
αυτό που µας έδωσε τπ δυνατότητα υλοποίησης αυτού του 
δύσκολου και αρκετά δαπανπρού ΡΓο]οςῖ, που σε διαφορε- 
τική περίπτωσπ το ΚΜΣΤ δε θα μπορούσε να υλοποιήσει, 
Δεν μπορούμε όµως να µπν αναφέρουμε τη συνδρομή ορι- 
σµένων φορέων οἱ οποίοι υποστηρίζουν τη διοργάνωσπ 
κάθε φορά µε τα δικά τους µέσα, είτε ως υποστηρικτές, 
είτε ως χορηγοί, όπως είναι οἱ Δήμοι Θεσσαλονίκης, Θέρ- 
µης, Καλαμαριάς και Σταυρούπολπς, π Δημόσια Τπλεόρασπ 
κτλ. αλλά αυτές πρέπει να διευρυνθούν. 


Πώς σχεδιάζει π Μπιενάλε τῃν επικοινωνία τῃς εἰδικά σε 
µία συνθήκπ περιορισμού του αριθμού τὠν µέσων μαζικής 
ενπµέρωσῃς που ασχολούνται µε τπν κάλυψπ γεγονότων 
όπως π Μπιενάλε; 


Χρύσα Ζαρκαλή, υπεύθυνπ ὃπμοσίων σχέσεων δτ επικοινω- 
νίας ΚΜΣΤ: Είναι αλήθεια ότι κάθε δύο χρόνια καλούµαστε 
να “χαρτογραφήσουμε” τον χώροτης επικοινωνίας, Η επι- 
κράτηση του πλεκτρονικού τρόπου μετάδοσης των νέων, 
µετις ιστοσελίδες ειδπσεογραφικού περιεχοµένου, τα Ρ]ους 
καιτα µέσα κοινωνικής δικτύωσης, π συρρίκνωσπ του αριθ- 
μού των εξειδικευμένων εντύπων ή ακόµπ Και των άρθρων 
που προάγουν τον κριτικό στοχασμό σχετικά μετηντέχνη, 
π µικρή διεισδυτικότητα των έντυπων καταχωρήσεων, π 
δυσκολία εντοπισμού του ραδιοφώνου ή του τηλεοπτικού 
σταθμού που θα ήθελες να ακούσεις το διαφημιστικό µή- 
νυµα της διοργάνωσπς, είναι µόνο λίγα από αυτά που συν- 
θέτουν τήν παρούσα συνθήκη. Το συγκεκριµένο χρηµατο- 
δοτικό πλαίσιο από τη µια διευκολύνει, θέτει όµως και κά- 
ποιους περιορισμούς που εμποδίζουν µια πιο απρόσκοπτη, 
επιθυµπτή λειτουργία όσον αφορά την επικοινωνία της 
διοργάνωσης, Χαρτογραφούμε λοιπόν Κάθε φορά τον χώρο 
τῃς επικοινωνίας, ενπμερωνόμαστε για νέους τρόπους και 
µέσα, συμβουλευόμαστε ειδικούς Και συντάσσουµε ανάλογα 
τΠ στρατηγική µας.., 


Κώστας Μαρίνος: Δεν νομίζω πως είναι θέµα αριθμού των 
µέσων ενπµέρωσης αλλά της πολύπλοκης σχέσης της κοὶ- 
νωνίας, των υπευθύνων διαχείρισης των ΜΜΕ καιτων ατό- 
µων που τα υπηρετούν, Όταν π έννοια «τέχνη» µεπεριε- 
χόµενο το οποίο υπονοείται από τις αναφορές στην Μπιε- 
νάλε απουσιάζει απὀ την παιδεία του μέσου πολίτῃ και εν- 
τάσσεται στα ενδιαφέροντα µόνο µιας µικρής ομάδας του 
πλπθυσμού, αποτελεί ζήτημα που θα πρέπει να απασχο- 
λήσει καταρχήν τους διοργανωτές της εκάστοτε Μπιενάλε, 
οι οποίοι θα πρέπει να δώσουν απαντήσεις σε ερωτήματα, 
που ενδεχομένως το κοινό δεν µπορεί καν να διατυπώσει. 
Η χρήσπ της ιδιολέκτου που συχνά χρπσιµοποιείται για 
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την επικοινωνία µε το Κοινό δεν µπορεί να γεφυρώσει το 
µεγάλο κενό που υφίσταται και έτσι ούτε καν αρχίζει Π 
απαραίτητη διαδικασία ανατροφοδότησης των µεν από 
τους δε, όπου «δε» είναι όχι µόνο οι επισκέπτες των εκθέ- 
σεων αλλά κυρίως όσοι θα μπορούσαν να πείσουν αυτό το 
κοινό πως µια Μπιενάλε µπορεί να το αφορά. Η γεφύρωση 
αυτού του Χχάσµατος θα έπρεπε να αποτελεί στόχο όλων... 


Δπμήτρης Παπάζογλου, γραφίστας, Ώοδίσποις [1πΐεςα: Ει- 
δικά όσον αφορά την οπτική επικοινωνία, για ένα πολιτι- 
στικό γεγονός τέτοιας κλίμακας, π ὁπμιουργία µελετημένπς, 
συγκροτπµένης και ενιαίας οπτικής ταυτότητας εξαιρετικής 
ποιότητας αποτελείτο πρώτο και ουσιαστικό βήµα για σω- 
στή επικοινωνία. Ακολούθως, π ύπαρξῃπ οπτικής συνέπειας 
σε βάθος χρόνου είναι απαραίτητη προὐπόθεση για την 
εὁραίωσπ, την επικοινωνία και την αναγνωρισιμότητα ενός 
τόσο μεγάλου και πολύπλευρου καλλιτεχνικού γεγονότος. 


Σε µια οικονομική συνθήκῃπ που περιορίζει τις δυνατότητες 
παραγωγής τῃς τέχνπς, µε ποιους τρόπους µπορείνα επω- 
φελπθείο ὁπμιουργικός κόσμος της Θεσσαλονίκης από την 
Μπιενάλε; 


Μαρία Τσαντσάνογλου: Η Μπιενάλε προσβλέπει στην πα- 
ραγωγή νέων έργων. Συνήθως, το 5096 των έργων είναι νέες 
παραγωγές που χρηματοδοτούνται από τῃν Μπιενάλε. Επί- 
σης, ένα ποσοστό από αυτά μένει στη µόνιμῃ συλλογή του 
ΚΜΣΤ. Θα επιθυμούσα ωστόσο να υπήρχε ένας πιο ισχυρός 
θεωρητικός Και κριτικός διάλογος. Επιπλέον, ως µεγάλο 
γεγονός µε υψπλές ανάγκες παραγωγής, π Μπιενάλε πάν- 
τοτε απευθύνεται στο παραγωγικό δυναμικό της πόλης και 
τπς χώρας, και κινεί έναν ολόκλπρο µπχανισµό από αρχι- 
τέκτονες, γραφίστες, μπχανικούς, τεχνικούς, τουριστικούς 
φορείς κτλ. 


Τιθα άλλαζε στην καλλιτεχνική/επιμεληπτική σας ὃπμιουρ- 
γική πρακτική αν δεν υπήρχε π Μπιενάλε; 


Θοδωρής Μάρκογλου: Σίγουρα θα είχα πολύ διαφορετική 
αντίληψπ για την εργασία µου, την αισθητική µου και για 
τπ σύγχρονη εικαστική δημιουργία, Καθώς στο πλαίσιο της 
Μπιενάλε μαθαίνεις να δουλεύεις σε τελείως διαφορετικές 
συνθήκες, γνωρίζεις επαγγελματίες του χώρου που σου µε- 
ταδίδουν γνώσεις και εµπειρίες, Και το κυριότερο: γνωρίζεις 
καλλιτέχνες και έργα τέχνης που µπορεί να διαμορφώσουν 
τή µετέπειτα πορεία σου... 


Νίκος Βαρυτιμιάδης: Αυτό που χρειάζεται ένας νέος Καλ- 
λιτέχνης, και γενικά ένας καλλιτέχνπς, είναινα παράγειτέ- 
χνη, να επικοινωνεί µε άλλους καλλιτέχνες και να έχει έναν 
διάλογο μαζίτους για την τέχνΠ... Η ύπαρξη της Μπιενάλε 
βοπθά πολύ σε αυτόν τον διάλογο. 


Άλκης Μπούτλης: Νομίζω πως όχι ιδιαίτερα... Πιθανώς 
αυτό να έχει να κάνει µε τη φύσπ της δουλειάς µου. Έχω 
εμπλακεί στην πρώτη Μπιενάλε Θεσσαλονίκης.. Και αυτό 


ήταν µια καλή εμπειρία. Θα ήθελα 
όµως π σχέση µου µε τπν Μπιενάλε 
να έχει µιαν άλλη δυναμική, πέρα 
από τπ συµµετοχή σε µια έκθεση. 
Ίσως εδώ να υπάρχει µια πολύ ου- 
σιαστική πρόκληση: Π διερεύνηση 
και ο επαναπροσδιορισµός της σχέ- 
σπς ὃημιουργού και Μπιενάλε, σε 
επίπεδο που να ξεπερνά κατά πολύ 
την ενσωμάτωση των καλλιτεχνών 
σε µια πρόταση ή ένα ργο]ος!, 


Δημήτρης Αμελαδιώτης: Η αλήθεια 
είναι ότι αυτό δεν μπορώ να το ὑπο- 
θέσω µε σιγουριά. Ωστόσο, παρα- 
τηρώ πως µε τον θεσµό αυτόν εμ- 
πλουτίζεται π φεστιθαλική παρά- 
ὅοσπ της Θεσσαλονίκπς, ενθαρρύ- 
νοντα! π διάδρασπ και οι εικαστικές 
παρεμβάσεις στον δημόσιο χώρο -- 
μορφές τέχνης µετις οποίες έχω πει- 
ραµατιστεί--, Και διαμορφώνονται! 
εναλλακτικοί τρόποι και τόποι πα- 
ρουσίασπς της δουλειάς του καλλι- 
τέχνη... Γενικά, θα έλεγα ότι άλλαξε 
ο τρόπος θεωρητικοποίησης της 
καλλιτεχνικής µου πρακτικής, θέτον- 
τας σε ένα επίπεδο σκέψης περισ- 
σότερο διαλεκτικό καὶ λιγότερο πα- 
ρορμµητικό τη σχέση µου µε το έργο. 


Ζωή Γιαμπουλντάκη: Θα μιλήσω για 
τΏ φετινή. Την επισκέφθπκα µε τις 
φίλες µου Αλέκα και Τέτη. Ἠταν Κυ- 
ριακΜή πρωί και υπήρχε δωρεάν ξε- 
νάγησπ για το κοινό. Θυμάμαι, πε- 
ράσαµμε πολύ όμορφα, έπειτα µας 
άνοιξε Π όρεξπ για φαγητό. Όπου 
για µένα το καλό φαγπτό παίζει ση- 
µαντικό ρόλο στην καλλιτεχνική µου 
πρακτική, 


Ποιο είναι το µέλλον που μπορούμε 
να φανταστούμε για την Μπιενάλε 
της Θεσσαλονίκης; 


Κατερίνα Κοσκινά: Η Μπιενάλε Σύγ- 
χρονης Τέχνης Θεσσαλονίκπς χρόνο 
µε τον χρόνο καθιερώνεται ως θε- 
σµός που δεν περιορίζεται αυστηρά 
στα όρια της Ελλάδας αλλά διεκδικεί 
µια θέση στην παγκόσμια εικαστική 
σκπνή. Το σηµαντικό είναι ότι ο 
“σπόρος” έπιασε, και αυτό και µόνον 
δείχνειτην ευφορία του εδάφους, τη 
σηµασίατης συνεργασίας καιτης αν- 
ταλλαγής απόψεων, την αναγκαιό- 
τητα προβολής ενός άλλου τύπου 
επικαιρότπτας, που βασίζεται στη 
διαχρονικότητα µιας παγκόσμιας 
αξίας, που δεν αποτελεί αποκλειστι- 
Κότητα των ολίγων και των μυημέ- 
νων, 


Μαρία Τσαντσάνογλου: Ζούμε σε µια 
συντηρητική εποχή, σε σχέσπ µε τις 
προηγούμενες δεκαετίες. Υπάρχει 
ένας ορατός εθνικιστικός κίνδυνος, 
ένας κίνδυνος να µετατραπεί ο πό- 
λεµος κατάτης τρομοκρατίας σε πό- 
λεμο πολιτισμών. Οι Μπιενάλε απο- 
τελούν πλατφόρμες ισότιµου διαλό- 
γου µεταξύ πολιτισμών καιθα πρέπει 
να ενισχύσουν αυτόν τον ρόλο... Το 
µέλλον της Μπιενάλε της Όεσσαλο- 
νίκης δεν µπορεί να παρά να είναι 
συνυφασμένο µε το μέλλον της ίδιας 
της πόλης και µε τον σεβασμό στην 
πολυπολιτισµική Ἱστορία της, Σή- 
µερα ο διάλογος των πολιτισμών 
αποκτά και πάλι µια νέα ανθρωπι- 
στική και οικουμενική αξία, Ε 
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ΤΕΧΝΕΣ 


ο. -------ᾱ 


του ΚΩΣΤΑ ΜΑΡΙΝΟΥ 
Δημοσιογράφου 





Φωτογραφία Σίµος Σαλτιέλ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20111254 


κ Α 


ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 


Λόγος περί Φωτογραφίας 
σε ενα βιβλίο 
που κυκλοφόρησε πρὀσφατα 


ο. τον Ηρακλή Παπαϊωάννου πριν από πολλά 
χρόνια, όταν εκείνος, έχοντας επιστρέψει από την 
Αμερική, είχε παρουσιάσει στη Θεσσαλονίκη την 
πρώτη, απ’ όσο ξέρω, έκθεση µε φωτογραφίες του. 
Όμως, στα χρόνια που μεσολάβησαν ώς τώρα, δεν 
έτυχε να ξανασυναντήσω τον φωτογράφο-[Παπαϊ- 
ωάννου. Και µπορεί αυτό να οφείλεται σε αθλεψία 
δική µου, αλλά τότε γιατί έβλεπα το όνομά του να 
ακολουθεί τους τίτλους του επιµελητή εκδόσεων 
σχετικών µε τή φωτογραφία, εκθέσεων φωτογρα- 
φίας, μεταφράσεων βιβλίων πάντα σχετικών µε τη 
φωτογραφία; 

«Συνεχίζω να φωτογραφίζω, καὶ πάντα έχω τις 
μηχανές µαζί μου» λέει, ενώ πίνουμε καφέ για να 
συζητήσουμε τῃπν έκδοση του τελευταίου βιβλίου 
που επιμελήθηκε, καιµου δείκνειτην τσάντα µετις 
μηχανές που είχε αφήσει δίπλα του. Το πότε θα δεί- 
ξει καὶ πάλι δουλειά του παραμένει άγνωστο, αφού 
επιμένει, τηρώντας έναν προσωπικό κώδικα πθικής, 
να μην εκθέτει για όσο διάστηµα αναλαμβάνει την 
επιμέλεια άλλων εκθέσεων. Όμως, τονίζει ότι «εάν 
σταματήσω να φωτογραφίζω, θα σταματήσουν και 
όλα τα άλλα», 

Τα άλλα είναι πολλά, πάρα πολλά. Κοινό τους 
στοιχείο µια ανάγκη μετάδοσης των γνώσεων, των 
εμπειριών του, στους άλλους, Το αποδεικνύουν οἱ 





εκθέσεις που επιμελήθηκε, οἱ επιλογές 
των βιθλίων που θέλησε να μεταφέρει 
στα ελληνικά, τα άρθρα που γράφει σε 
περιοδικά, ειδικά και µῃ. Το αποδεικνύει 
και π αγάπη του για τη διδασκαλία νέων 
που θέλουν να µάθουν κάποια από τα 
μυστικά της τέχνης της φωτογραφίας, 
Άρα, δίπλα σε όλους τους άλλους τίτλους 
που συνοδεύουν το όνομά του, θα πρόσθετα --και μάλιστα 
ως πρώτο-- τον τίτλο του «δασκάλου». 

Το αποδεικνύει και µε το βιβλίο που ήταν Π αφορμή µιας 
ακόµη συνάντησης µαζί του. Τίτλος του Η ελληνική φωτο- 
γραφία και π φωτογραφία στην Ελλάδα, Κυκλοφόρησε στα 
τέλη του 2013 απότις εκδόσεις Νεφέλη, και αποτελεί αναµ- 
φισβήτητα ένα δώρο για τον αναγνώστη, εἰδικό και µΠ, ως 
ένα βιβλίο το οποίο δεν µπορεί να ξεχαστεί στα ράφια της 
βιθλιοθήκης αλλά --όπως εύκολα µπορεί να αντιληφθεί 
όποιος έστω το ξεφυλλίσει-- είναι ένα βιβλίο στο οποίο θα 
ανατρέξει ξανά και ξανά, αφού παρέχει ένα πλήθος πλπρο- 
φοριών, που μπορούν να αξιοποιπθούν πολλατλώς 

Όμως, δεν είναι ένα Βιβλίο που έγραψε ο Ηρακλής Γ]α- 
παϊωάννου, αν και υπογράφει τέσσερα από τα κείµενα της 
έκδοσης, στην οποία έχουν συμβάλει µε γραπτά τους, ὃπμο- 
σιευµένα κατά καιρούς σε διάφορα έντυπα, Και άλλοι φωτο- 
γράφοι και θεωρητικοί, νεότεροι και παλαιότεροι. Για την 
έκδοσπ αυτή έχει καιτῃν ιδιότητα του συντονιστή, ή μάλλον 


Λιόντης { ΓΊόσχοβη { ἡΙπουντούρη 
Παναγιωτόπουλος | Παπαϊωάννου 
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Πετοίνη | Ριβέλλης | Σιαθότος 


η ελληνική φωτογραφία 


η φωτογραφία στην ελλάδα 


Αντωνιάδης | Κασοιονού { Κωνστοντίνου 





Εξώφυλλοτης έκδοσης 

"Η ελληνική φωτογραφία 

και η φωτογραφία στην Ελλάδα", 
εκδόσεις Νεφέλη, 2014 


του επιµελπτήτπς, και αυτό σηµαίνει πως 
πρέπει να δικαιολογήσω καιτον τίτλο του 
«ὁασκάλου», που ήδη χρησιμοποίησα. Τον 
δικαιούται, Και θα συμφωνήσει ο αναγνώ- 
στης, για παράδειγµα, του προλόγου του 
βιῤλίου, όπου, όχι από καθέδρας, σΏµει- 
ώνει ορισμένες σκέψεις για την εξέλιξη 
της τέχνης της φωτογραφίας εν Ελλάδι, 
αναφέροντας μεταξύ άλλων: «οι συγγραφείς που ανΏθολο- 
γούνται έχουν διαφορετικές προσωπικές διαδρομές (καθη- 
γητές ανώτατων σχολών, στελέχπ μουσείων, επιµελητές, 
ιστορικοί, κριτικοί, δπμοσιογράφοι), διαθέτουν όµως ένα 
Κοινό στοιχείο: τη συστηματική τους ενασχόληση µε τη φω- 
τογραφία. Με την έννοια αυτή, δεν επιλέχτηκαν κείµενα 
αλλά συγγραφείς, µε κριτήριο να έχουν εγκύψει επί σειρά 
ετών σε ζητήματα της φωτογραφίας, εγείροντας καίρια ερω- 
τήµατα καὶ προσπαθώντας να διατυπώσουν απαντήσεις»' 
και συνεχίζει: «Π επιλογή των κειμένων κάθε συγγραφέα προ- 
έκυψε µετά από διάλογο µαζί του, αποσκοπώντας σε έναν 
γόνιμο συγκερασµό: στην προσπάθεια ὁπλαδή αφενός να 
ανιχνευτούν οι βασικοί προβληματισμοί της ελληνικής φω- 
τογραφίας και αφετέρου να περιληφθούν κείµενα που υπήρ- 
ξαν κομβικά, καθώς επίσης και να αντανακλάται το εύρος 
των ενδιαφερόντων των ίδιων των συγγραφέων», 

Χωρίς την “αυταρέσκεια” που συχνά χαρακτηρίζειταθε- 
ωρητικά κείµενα περίτέχνπς, ο Ηρακλής Παπαϊωάννου, τόσο 


ἡ 
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τὸ 





Γιώργος Δεπόλλας, ΤΟ Άσυλο, 1982 (από την ἐκδοση Η ελληνική φωτογραφία και η φωτογραφία στην Ελλάδα) 


στον πρόλογο όσο και στα κείµενα του τόµου που φέ- 
ρουν την υπογραφή του, αλλά και κατά τη διαδικασία 
της επιλογής των άλλων κειμένων, που έγινε πάντα σε 
συνεννόηση µε τους συγγραφείς του, υποστηρίζει και 
πάλι ένα από τα βασικά στοιχεία του συγγραφικού του 
έργου. Τπν ανάγκη ὁπλαδή επικοινωνίας µε τον ανα- 
γνώστῃπ ή, όπως µου λεει; «Διαφωνώ µε τον ερµητικό 
λόγο κειμένων για τΏ σύγχρονη τέχνη, λόγο που απο- 
κλείει το κοινό. Θεωρώ ότι Και για τις σύνθετες έννοιες 
μπορείς να μιλήσεις µε απλά λόγια, και εάν ο αναγνώ- 
στης είναι αποφασισμένος να κάνει και αυτός το δικό 
του μικρό βήμα, τότε µπορεί να προσεγγίσεις πολλά θέ- 
µατα. Αρκεί να υπάρχει π διάθεση». 


Οι τρεις άξονες του προβληματισμού των συγγραφέων 
Επιστρέφοντας στον τόμο, τον εξαιρετικά φροντισµένο 
αισθητικά, όπως άλλωστε όλες οι εκδόσεις της Νεφέλης, 
ο αναγνώστπς θᾳ βρει, µετά τον πρόλογο, τις ενότητες 
που αποτελούνται από συγγενή ως προς τῃπ θεματολογία 
τους θέµατα. 

«ἩΠ φωτογραφία ανάµεσα στις ιστορίες» είναι π 
πρώτη, στην οποία έχουν ενταχθεί δέκα κείµενα” ακο- 
λουθούν οἱ ενότητες «Αναγνώσεις καὶ ερμηνείες», µε 
επίσης δέκα κείµενα, και «Ανοιχτά ερωτήματα», µε έν- 
τεκα κείµενα, 

Οι συγγραφείς που αποδέχθπκαν την πρόσκληση 
του Ηρακλή Παπαϊωάννου να συμβάλουν σε µια χαρτο- 
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γράφηση των προβληματισµών για την ελληνική φωτο- 
γραφία και για την φωτογραφία στην Ελλάδα είναι οι: 
Κωστής Αντωνιάδης, Νίνα Κασσιανού, Φανή Κωνσταν- 
τίνου, Κωστής Λιόντπς, Αλεξάνδρα Μόσχοθβῃ, Ειρήνη 
Μπουντούρη, Νίκος Παναγιωτόπουλος, Ππνελόπη Πε- 
τσίνη, Πλάτων Ριθέλλης, Γιάννης Σταθάτος’ συμβάλλει 
µε κείμενό του και ο Ηρακλής Παπαϊωάννου, ο οποίος 
στον πρόλογο θέτει ένα ερώτημα και δίνει µια απάντηση 
σχετική µε την επιλογή της συγκεκριμένης ταξινόµπσης 
των κειμένων που επέλεξε, 

«Ποιες εἶναι οἱ βασικές γραµµές που ανιχνεύονται 
στο εγχώριο κειμενογραφικό έργο για τη φωτογραφία)» 
είναι το ερώτημα” και π απάντησή του: «Καταρχάς, Π 
εναργής απόδοσπ του νήματος της ιστορίας της φωτο- 
γραφίας και της φωτογραφίας µέσα στην ιστορία. Δεύ- 
τερον, π ερμηνεία και π σηµασιολόγπση του φωτογρα- 
φικού έργου. Τρίτον, π εξέταση θεωρητικών ζητημάτων 
που εἶναι εγγενή στη φωτογραφια ή προκύπτουν από 
τη βαθιά διείσδυσή της στον πολιτισμό. Ο σκελετός της 
ανθολογίας διαρθρώνεται µε βάσπ αυτούς τους τρεις 
άξονες, που φέρουν αντίστοιχα τους τίτλους Φωτογρα- 
φία και ἱστορίες, Ερµηνείες και στοχασμοί Ανοιχτά ερω- 
τήµατα»: και προσθέτει: «Τα τρία αυτά µέρπ δεν είναι 
αυτοτελή --- αντίθετα, εμφανίζουν µια διακριτή τάση 
ώσμωσης που καθιστά τη µονόπλευρπ κατάταξή τους 
ενµέρει προβληματική. Αλλού πάλι ευνοήθηκαν οἱ δια- 
σταυρούµενες θέσεις µεταξύ κειμένων που ανοίγουν 





Αβραάμ Παυλίδης, Τσαγκάρικο, Θολάρια, Αμοργός, 2004 (από την έκδοση Η ελληνική φωτογραφία και η φωτογραφία στην Ελλάδα) 


ζωπρό διάλογο σε ζητήματα ούτως ή άλλως περίπλοκα». 


Διάλογος συγγραφέων και αναγνώστη 

Αυτή πάτυπῃ 'συνομιλία’ συγγραφέων και κειμένων απο- 
τελεί και µια αναγνωστική πρόκληση, Προσφέρει ο κα- 
θένας και το κάθε κείµενο τα ερεθίσµατα-υλικό και για 
τις δύο κατηγορίες αναγνωστών. Όσοι έχουν ασχοληθεί 
µε αυτά τα θέµατα, ὁπλαδή της ᾽ανάγνωοπς της φωτο- 
γραφίας, έχουν στῃ διάθεση τους κείµενα που αποτυ- 
πώνουν διαχρονικά τον σχετικό προβληματισμό. Όσοι 
--και είναι μάλλον οἱ περισσότεροι--- επιθυμούν να έχουν 
έναν οδηγό πορείας στον χώρο της φωτογραφίας µπο- 
ρούν, μελετώντας το βιβλίο που επιμελήθηκε ο Ηρακλής 
Παπαϊωάννου, να διευρύνουν τη µατιά τους έτσι ώστε 
κατόπιν να αντιμετωπίζουν µε διαφορετικό τρόπο τον 
συνεχή βομβαρδισμό µε εἰκόνες που υφίσταται ο σηµε- 
ρινός άνθρωπος. Διαφορετικό,δπλαδή κριτικό, τρόπο, 
αφού, όπως Και ο επιμελητής του τόµου δΠλώνει για το 
σύνολο του συγγραφικού του έργου αλλά και τον τρόπο 
που αντιμετωπίζει τή φωτογραφία, «κριτική µατιά ετι- 
διώκω να υπάρχει σε όλη τη συγγραφική µου ὃραστη- 
ρἰότητα, και µάλιστα πολλά από τα κείµενα µου δεν 
είναι εγκωµιαστικά. Μπορεί Π φωτογραφία να είναι ένα 
µέσο που αγαπώ, αλλά αυτό δεν σηµαίνει πως δεν αντι- 
λαμβάνομαϊ πως συγχρόνως είναι και µια βιομηχανία. 
Ότι ασκεί εξουσία, ότι επηρεάζει τη γνώµῃ που σχηµα- 
τίζουν οι άνθρωποι για την πραγματικότητα, ότι κτίζει 


µια συλλογική συνείδηση µε τρόπο που χρειάζεται διε- 
ρεύνηση». 

Το έχει αποδείξει! καὶ στο παρελθόν, όπως αποδει- 
κνύουν, όχι µόνο τα κριτικά κείµενα που έχει γράψει 
αλλά και οἱ τίλοι που στο παρελθόν μετέφρασε, έτοι 
ώστε το ελληνικό κοινό να γνωρίσει έργα όπως το κλα- 
οικό Περίφωτογραφίας της Σούζαν Σόνταγκ, το Φωτο- 
γραφία του Ίαν Τζέφρι και το Προς µια φιλοσοφία της 
φωτογραφίας. Υλικό και αυτά για τή µελέτη του µέσου 
“φωτογραφία”, Καιµια ακόµῃ επιθεβαίωσῃπ πως οτίτλος 
«δάσκαλος» Ισχύε!, τον Χρησιμοποιώ άφοβα, παρόλο 
που ο Ηρακλής Παπαϊωάννου µπορείνα νιώσει αμήχανα 
καθώς θα διαβάζει αυτότο κείµενα, 
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του ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΟΥΝΤΟΥΡΑ 
Μουσικού εἰδικευµένου στην παλαιά µουσική - 
διδάκτορα ιστορικής µουσικολογίας 


[ο ΓβίθςΠΊΘ ἄθ 5α[οπίς 

5θς ϱθ1ΓΙΘΙ ϱ «ος ΠΠαΠΟαΠΘΙ 
ΡοσΓαἴζ ανοΓ ϱ πιαἰπί εασίε[ 
Γ΄ αωΐγεος σι’ ἴθμ πο πιεηίαι 
πί αἷς, 


Εἰίας (αἱΓ6Ι, 
αρχές 13ου αιώνα 





Η στέψη του Βονιφάτιου του Μομφερατικού ως αρχηγού 
της 4ης σταυροφορίας, Ηθη Ώεεαίσηθ 1840 
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Γάλλοι τροβαδούροι 
στη Θεσσαλονίκη 
της Φραγκοκρατίας 


Η 4π σταυροφορία και π κατάλυση 
της βυζαντινής αυτοκρατορίας 


(κ Μάρτιο του 1201 πεθαίνει ο κόµῃς Τπραιά ΠΙ ἆςα (Παπι- 
Ρασπε (Θεοβάλδος ο 2οςτης Καμπανίας) και εκλέγεται αρχηγός 
της σταυροφορίας ο Βοπί{αςσϊο { ἀαὶ!’ Μοηίοτταϊο (1150-1207, Βο- 
νιφάτιος ο Ίος ο Μομφερατικός) (βλ. Εικόνα 1). Τον Δεκέμβριο 
του ἴδιου έτους, ο Αλέξιος Δ΄ δραπετεύει από τη φυλακή της 
Κωνσταντινούπολπς, όπου είχε βρεθεί µαζί µε τον πατέρα του 
αυτοκράτορα [σαάκιο Β΄ Άγγελο, µετά από συνομωσία εναντίον 
τους από τον θείο του (και αδερφό του Ισαάκιου) Αλέξιο [΄ Άγ- 
γελο,Ο Αλέξιος φτάνει στη Γερμανία και συναντάει τον Βονιφάτιο 
τον Μομφερατικό στην αυλή του Φιλίππου της Σουηβίας, ενώ 
έναν µήνα αργότερα ζητάει τη βοήθεια των σταυροφόρων για 
την αποκατάστασή του ως αυτοκράτορα, µε αντάλλαγμα βοήθεια 
για την εκστρατεία που ετοιμαζόταν στους Αγίους Τόπους. Τον 
Απρίλιο του 1202 μαζεύεται στπ Βενετία ο στρατός των σταυ- 
ροφόρων από την ΚαµπανΙία, τη Φλάνδρα, τπ Βουργουνδία και 
από άλλα µέρη της Γαλλίας, καθώς καιτης Βόρειας Ιταλίας, Υπο- 
γράφεται συμφωνία ανάµεσα στους σταυροφόρους και στον Ενετό 
Δόγπ Επτῖςο Ώαπάοἰο (Ερρίκο Δάνδολο), µε τπν οποία δεσμεύεται 
η Γαληνοτάτη να προμπθεύσει µε πλοία και τρόφιμα το στρά- 
τευµα, έναντι 85.000 αργυρών μάρκων. Τη συμφωνία υπογράφει 
και ο πάπας Ιννοκέντιος Γ’, ο οποίος ὅμως ζητάει να σεβαστούν 
τοὺς χριστιανικούς πληθυσμούς που θα συναντήσουν. Οι σταυ- 
ροφόροι, αφού λεπλατήσουν τη Ζάρα για λογαριασμό των Ενετών, 
αναχωρούν για την Κέρκυρα, Στη Ζάρα ο Αλέξιος Δ΄ συναντά 
τους σταυροφόρους και τους υπόσχεται! για άλλη µια φορά χρή- 
µατα και στρατό, εάν τον βοπθήσουν να κερδίσει τον χαμένο 
του θρόνο στπν Κωνσταντινούπολη, Στις 24 Ιουνίου ο στρατός 
φτάνει στα περίχωρα της Πόλης. Ο Λατίνος χρονικογράφος Γο- 
δεφρίδος Βιλεαρδουίνος περιγράφει πόσο εντυπωσιασμένοι 
υπήρξαν οἱ Λατίνοι από το θέαµα της πόλης αυτής µε τα θαυ- 


Οτροβαδούρος 
βαἰπιραιυῖ ἄθ 
γααυείτας, ΒΝΕ 
ΒἰςΠοί[ίθι Μς {Ι. 
854, Εθνική 
Βιβλιοθήκη της 
Γαλλίας 
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 ὀρας 
κκ. 


Ν μην ον οι οκὰ 


µάσια παλάτια,τις µεγάλες εκκλησίες και τα ψηλά 
της τείχη. Οι επιθέσεις των σταυροφόρων αναγ- 
κάζουν τον αυτοκράτορα Αλέξιο Γ΄ να φύγει από 
την πόλη, ενώ την 1π Αυγούστου του 1203 στέ- 
φετα! στον θρόνο του αυτοκράτορα ο Αλέξιος Δ΄ 
Άγγελος. Η αδυναμία του να ανταπεξέλθει στις 
οικονομικές του υποχρεώσεις απέναντι στους 
σταυροφόρους, σε συνδυασμό µε την έκρυθµη 
κατάστασπ που επικρατεί στην [Πόλπ, ὃπμιουργεί 
µια αλυσίδα γεγονότων, µε αποτέλεσµα να φυ- 
λακιστεί ο ίδιος Και να στεφθεί αυτοκράτορας ο 
Αλέξιος Ε΄ Μούρτζουφλος στις αρχές του 1204. 
Οι Ενετοί ξεκινούν τις επιθέσεις στην Πόλπ από 
τΏ συνοικία Φανάρι στις αρχές Απριλίου, ενώτε- 
λικά π άλωση και π καταστροφική λεπλασία που 
ακολουθεί ολοκληρώνονται στις 15 του ίδιου µή- 
να (βλ. Εικόνα 2, π πολιορκία τῃς [Ιόλπς). Η κα- 
τάλυση της αυτοκρατορίας έχει ως συνέπεια τον 
διαμελισμό του κράτους; το σχετικό έγγραφο 
έµεινε γνωστό ως ΡαΓΗΠΟ ΤειταΓΙΠΙ [πιρετί Κο- 
πιβηίαθ. Αρχικός στόχος της σταυροφορίας 
υπήρξε π ανακατάληψη της Ιερουσαλήμ απότους 
µωαμεθανούς, όµως κατέληξε στην κατάλυση της 
βυζαντινής αυτοκρατορίας και στη δημιουργία 
της λατινικής αυτοκρατορίας της Ρωμανίας. Το 
συμβούλιο των Δώδεκα, έξι Φράγκων και έξιἘνε- 
τών, διάλεξε για αυτοκράτορα τον Βαλδουίνο της 
Φλάνδρας και όχιτον αρχηγό της σταυροφορίας 
Βονιφάτιο, ο οποίος δεν υποστηρίχθηκε τελικά 
από τον Ενετό Δόγῃπ. Ο νεότερος αδερφός του 






ει Ίνιην μα; ἑώνε τς ΕΕ εν Γνν σν ση τπ” 
οἱ ϱ) ἑωσοταρσο ας πμῖ αι; ο-]ο/ίοι [ο61519. ανα, 
Ἕορς δβραςδς ασ ο λιρισ 


μον 


Η πολιορκία της 
Πόλης, Βενετία 1330 


Βονιφάτιου νυμφεύτηκε το 1180 τη Μαρία Κο- 
µνηνή, Η σχέση αυτή που είχε µε το Βυζάντιο 
ενδέχεται να έκανε τους Ενετούς να πιστεύουν 
ότι δεν ήταν ο καταλληλότερος για αυτοκράτορας 
της Ρωμανίας. Του παραχωρήθηκε Π Θεσσαλο- 
νίκη, για την οποία ωστόσο χρειάστηκε να δώσει 
μάχη. Η αντίσταση υπήρξε αδύναµπ και οι σταυ- 
ροφόροι κατέλαβαν τη Θεσσαλονίκη τον Οκτώ- 
βρπ του 12042 Αρχίζει λοιπόν π σύντομη Ιστορία 
του Βασιλείου της Θεσσαλονίκης, π οποία 0λο- 
Κληρώνεται στα 1224, µε την προσάρτησή της 
στο Δεσποτάτο της Ηπείρου. Όταν ο Βονιφάτιος 
ο Μομφερατικός έφτασε στπ Θεσσαλονίκπ βρήκε 
τη χήρα του πρώπν αυτοκράτορα [σαάκιου Β΄ Αγ- 
γέλου, Μαρία Μαργαρίτα της Ουγγαρίας, την 
οποία και νυμφεύτπκε. Ο γιος τους, Δημήτριος, 
υπήρξε ο δεύτερος και τελευταίος πγεµόνας του 
βασιλείου: ο Βονιφάτιος σκοτώθηκε σε ενέδρα 
των Βουλγάρων το 1207. 


Γάλλοι τροβαδούροι 

στο Βασίλειοτης Θεσσαλονίκης 

Η τέχνη των τροβαδούρων άνθησε κατάτον 12ο 
και 130 αιώνα, αρχικά στη νότια Γαλλία κιέπειτα 
και σε περιοχές της [βηρικής χερσονήσου καϊτης 
βόρειας Ιταλίας. Έχει ως κύρια χαρακτηριστικά 
την περίτεχνη ποίηση στο προβηγκιανό γλωσσικό 
ιδίωμα, ή αλλιώς Ἰαησιες ἆ.ς, καιτις µονοφωνικές 
μελωδίες των ἴδιων των ποιητών/συνθετών. Η 
ποίηση αυτή χαρακτηρίζεται από τα ιδεώδη του 


1. Για το χρονικό της 4ης 


σταυροφορίας καιτης 
άλωσης της Πόλης, 
Αθανάσιος Κονδύλης: 
Η τέταρτη 
σταυροφορία καιο 
ελληνικός κόσμος, 
Εθνικό Ίδρυμα 
Ερευνών (Ε.Ι.Ε.). 
Ινστιτούτο Βυζαντινών 
Ερευνών, 2008, σ. 401- 
412. 


. Κονδύλης, σελ, 413, 
. ΕΙἰζαθθεῖῃ ΑυΟΙΘΥ: ΤΗ 


πιισίς οἱ ἴῃθ 
ϊγομβαάουγς, 1996, 
σελ. 4, 
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Τ6 


Το Καϊεπάα πιαγα εἶναι το 
γνωστότερο έργο του βαἰπιραιΙῖ. Η 
παρτιτούρα είναι απὀ το 
χειρόγραφο Ε Ρη Μς {.22543, {62 


αυλικού έρωτα και της ιπποσύνπς. Εκτός από 
την ερωτική θεματική, τα ποιήματα των τρο- 
βαδούρων περιλαμβάνουν και άλλες κατηγο- 
ρίες, όπως τα οΠᾶΠ5οῃ ἄε οοἰςᾶᾶε, τραγούδια 
που εξιστορούν γεγονότα από τις σταυρο- 
φορίες, καθώς και ποιήματα σε επικό ύφος ή 
µε πθικό και στοχαστικό περιεχόµενο. Όιτρο- 
βαδούροι, αυτοί οι Προβηγκιανοί ποιητές- 
συνθέτεςτης ιπποσύνπς, σχετίζονταν συχνά 
µε σημαντικούς πγεµόνες της εποχής και 
συνδέθηκαν µε φιλότεχνες αυλές, 

Η αυλή του Βονιφάτιου του Μομφερατι- 
κού στο [Πεδεμόντιο αναδείχθηκε σε κέντρο 
καλλιέργειας της αὐλικής τέχνπς, που προ- 
σέλκυσε σημαντικούς τροβαδούρους κατάτα 
τέλη του 12ου αιώνα, ενώ ο ίδιος ο πγεµόνας 
υπήρξε φιλότεχνος και προστάτης των τε- 
χνών. Οἱ τροβαδούροι Ροαΐγο Ψάαἱ, (αιιςσ]πι 
Γαϊάῑι Και Αγπαιί ἆᾳ Ματεμῖ], πέρασαν όλοι 
από την αυλή του Βονιφάτιου, ενώ καθορι- 
στικός υπήρξε ο Καϊπιραιί ἆᾳ Νααιεῖγας (8λ. 
Εικόνα 3: ο Καϊπιραιί ἆςο Ψαημοῖγας Μς Γ.ΕΥ), 
ο οποίος έγινε επιστήθιος φίλος και προστα- 
τευόµενος του µαρκήσιου του Μομφερά- 


Καΐπιραιί ἆε Ψααιυείγας 

Ο Καϊπιραμί 4ο Ψαφιμοῖγας γεννήθηκε στην 
περιοχή της ΟΓαπσο και υπήρξε ταπεινής κα- 
ταγωγής. Έλαβε ωστόσο µόρφωση καὶ αργό- 
τερα χρίστηκε Ιππότης, όταν έσωσε στη μάχη 
της Μεσσίνα τη ζωή του µαρκήσιου Βονιφά- 
τιου. Δεν γνωρίζουμε ακριβώς την πµερομµη- 
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νία γέννησής του, αλλά π δημιουργική του 
περίοδος υπήρξε ανάµεσα στο 1180 και το 
1207. Ἠταν ο πρώτος τροθαδούρος που πέ- 
ρασε µεγάλη περίοδο νοτίως των Άλπεων. 
Σχετίστηκε µε σημαντικούς πγεµόνες, συγ- 
κεκριµένα µε την οικογένεια των Μα]αςρίπα 
της Γένοβα, ενώ αργότερα µπήκε στην υπῃ- 
ρεσία του Βονιφάτιου καὶ τον ακολούθησε 
στη Ρωμανία, όπου έµεινε µαζί του στο Βα- 
σίλειοτης Θεσσαλονίκης, 

Από τη γἰάα. του μαθαίνουμε ότι ήταν 
γιος ενός έκπτωτου Ιππότη, ο οποίος, παρά 
την ταπεινή του καταγωγή, υπήρξε πολυτα- 
ξιδεµένος, είχε σημαντικές πολιτικές διασυν- 
δέσεις και γνώριζε πολλές γλώσσες. Η µου- 
σική του, όπως και των υπόλοιπων τροῦα- 
δούρων, έφτασε στις µέρες µας ανολοκλή- 
ρωτη. Από τα 35 ποιήματά του µόνο επτά 
σώζονται µε μελωδίες, Το πιο γνωστό του 
έργο, το Καϊθηᾶα Πιᾶγα, µια από τις πιο γνω- 
στές μελωδίες των τροβαδούρων, το έγραψε 
προς τιμήν της κόρης του Βονιφάτιου, Βεα- 
τρίκης (βλ. Εικόνα 4). 

Από το 1204 έως το 1207 διέμεινε στη 
Θεσσαλονίκη, όπου έγραψε καιτα τελευταία 
του έργα. Στα ποιήματα αυτά εξιστορεί διά- 
φορα γεγονότα της 4Πς σταυροφορίας, ενώ 
αναφέρεται σε σηµαντικά πρόσωπα της επο- 
χής του και εξαίρει συστηματικά τον ηγεμόνα 
του Βονιφάτιο. 

Ο Καϊπιραιῖ σκοτώθηκε μάλλον µαζί µε 
τον Βονιφάτιο το 1207 σε ενέδρα των Βουλ- 


4. Η ν[άα εἶναι ἑνα µικρό 


βιογραφικό σημείωμα 
που βρίσκεται στο 
χειρόγραφο µετα 
έργα του κάθε 
τροβαδούρου και 
περιλαμβάνει 
πληροφορίες σχετικά 
µετη ζωή καιτην 
καταγωγήτους, Οι 
πληροφορίες που 
παρέχουν δεν είναι 
πάντα ιστορικά 
αξιόπιστες, ενώ οι 
κώδικες στους 
οποίους περιέχονται 
είναι μεταγενέστεροι 
από τη ζωή των 
τροβαδούρων. 


. Γεγονός που αναφέρει 


και 0 Λατίνος 
χρονικογράφος της 
άλωσης Γοδεφρίγος 
Βιλαερδουίνος, 


.. Ἡ Ρωμανία στα 


προβηγκιανά 
ονομάζεται βοππᾶπ]ᾶ. 
Με τον όρο αυτόν 
ήταν γνωστή η 
βυζαντινή 
αυτοκρατορία τόσο 
στον ελλαδικό χώρο 
όσο και στη Δύση. 


. Οιτροβαδούροι 


κατάγονταν απὀ την 
νότια Γαλλία και 
μιλούσαν τη Ι8ηρυθ «᾿ 
ος, ενω οι τρουβέροι 
στον βορρά της 
Γαλλίας μιλούσαν τη 
ἱαπρυε 4 οἱ|. 





γάρων, αφού δεν υπάρχει κάποια μαρτυρία 
για μετέπειτα παρουσίατου, Μάλιστα, δεν 
άφησε κάποιο θρήνο, ΡρἰαΠΠ, σύµφωνα µε 
τη συνήθεια των τροβαδούρων που είχαν 
κάποιον προστάτη ηγεμόνα, 

Τα έργα του Καϊπιοαιί βρίσκονται στο 
χειρόγραφο Μς Κ(Ραπῖς, ΒΙρΠοίμδαιο Πα- 
Ώοπαίο ἆς ΕΓαΠςς, [. {, 22543). 

Ένα από αυτά τατελευταίατου έργα, 
το επικό ποίηµα «Ναἰεπ ππατομἱς», είναι 
αφιερωμένο στον προστάτη και φίλοτου, 
Βονιφάτιο τον Μομφερατικό, τον οποίο 
καὶ εξυμνεί, 


(στίχοι 1-2) 
γαἱεῃ ΠπιᾶΤΦΙ65, 5ΟΠΗΟΓ ἆε Μοπίειταί, 
ἃ ὨΙεΙ ρΓᾶΖἰ5ς ΩΙΙᾶΓ νο» ἃ ἰ4Πί ΟΠΓαί 


[Άξιε µαρκήσιε, ηγεμόνα του Μοµ- 


φερά, 
ιὰ υχαριστῷ τον Θεό ποι τοσο σε τιμά.] 


Παρακάτω εξιστορεί γεγονότα της 4πς 
σταυροφορίας και της άλωσης της Πόλης, 
Αναφέρει διάφορες Χαρακτηριστικές το- 
ποθεσίες, όπως το Φιλοπάτιον (στίχος 26), 
δάσος έξω από την Κωνσταντινούπολη, 
καῑτις Βλαχερνές, όπου υπήρξε π κατοικία 
των αυτοκρατόρων, καθώς και το παλάτι 
Βουκολέων. Στο Βουκολέων, το οποίο κα- 
τέλαθε ο Βονιφάτιος, αναφέρει ότι εκεί 
βρήκε σημαντικές κυρίες της αυλής, οἱ 


οποίες είχαν κρυφτεί στο παλάτι 

Αναφέρει τον Λάσκαρι (στίχος 34), 
προφανώς τον Κωνσταντίνο Λάσκαριτης 
δυναστείας των Λασκάρεων, ο οποίος αν- 
τιστάθηκε στους Λατίνους και εξελέγη µε 
κλήρο αυτόκράτορας (αρνήθηκε να στε- 
φθεζθ, ενώ π Πόλη βρισκόταν σε πολιορκία, 
Βασίλεψε κατά το διάστηµα 1204-1205 
και μάλλον σκοτώθηκε στη µάχηπ του 
Αδραμυττίου, όπου κέρδισαν οἱ Λατίνοι, 
Αναφέρει επίσης την Ἱστορία του δόλου 
µε τον οποίο ο αυτοκράτορας της Ρωμα- 
νίαςό [σαάκ Άγγελος πήρε τον βυζαντινό 
θρόνο. 


(στίχοι 31-28) 

ΜαγΠΙ {οτί οπ5ίεἱ 6 πιαἰηία [ογί οἶμίαί, 
πιαἰπί Ρε] ρα[α[ίσ αἱ αΏ νος Δζερι]ᾶί, 
επιρεαᾷΟΙ ὁ ΓΕΥ εί ΑΠΠΙΓΑΙ 

6 5ενασίο 1 Α5ᾳἱ1αἴ εἱ Ρργοεςίταί 

αἱ ΡΙΠΓ’ Ασεἰς, 6 ΠΠΑΙΠΙ’ ΑΙΐΤα ρορία{. 
ΕΓεπεαιιδεεί ἂὺ νο» 4 ΓΠοραί 
Γεπιρείαᾶοι, ἆΗ ανείζ ἀεζετείαί, 

ἆθ ΚοπιαΠ]ᾶ, ϱ [α11Γ6 ΟΟΓΟΠΑΙ. 


[Μαζΐσου κατέλυσα πολλά ισχυρά κά- 
στρα 

και οχυρές πόλεις και άφθονα όμορφα 
παλάτια. 

Πολιόρκπσα αυτοκράτορα, βασιλιά και 
εμίρη 

καιτον σεβαστό Λάσκαρι 


Η παρτιτούρα τού ΝΟ πταφταά 
του βαἰπιραυίΐ 6 Ψοαιείγας από το 
χειρόγραφο Ε Ρη Μς {Τ. 22543, {.6Ίν 
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στην Πετριών και πολλούς άλλους. 
Και µαζί σου κατεδίωέα στο Φιλο- 
πάτιο 

τον αυτοκράτορα της Ρωμανίας 
που έπειτα αντικατέστησες µε τον 


άλλο, 


Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει το 
διαλογικό ποίπµα «Φείσπει (οἶπε, ]οΐς ο 
ΡΓείΖ εἵ απιοῖς». Πρόκειται για ένα ρᾶζ- 
Ππιεη, έναν διάλογο µετον σταυροφόρο 
καιτρουβέρο’ 6οποπ ἆο Βέίπυπε (1150- 
1219/20).Ο Έοποπ πήρε µέρος στην 4Π 
σταυροφορία Και µετά τν ἁλωσπ πα- 
ρέµεινε στην Κωνσταντινούπολη, όπου 
κατέλαβετπν υψπλή θέσπ του σεβαστο- 
κράτορα στπ λατινική αυλή. Έγραψε 
ποιήματα ερωτικής θεματικής και ένα 
ΟΠᾶΠ5ΟΠ ἄε οΓοἰςᾶςθ. 

Το ποίημα «Αγά ροί ΠΟΠῃ οοποῖςςοΓ» 
αναφέρεται στπ σταυροφορία’ σ’ αυτό 
ὁπλώνει για άλλπ µια φορά την πίστη 
του στον Βονιφάτιο, κλείνοντας µε µια 
προφητική φράσῃ πίστης: 

(μἱοᾗ Ππογίγ 5οἷς αῦ {οἱ ΔΙΙΥα ΟΟΠΙ- 

ρᾶἱρῃᾶ 


[Φοβάμαι να πεθάνω µε ἀλλπ συν- 
τροφιά εκτός από τῃ δική σου] 


Η πραγματικότητα τον προστάτεψε 
από τους φόβους του, αφού όντως πέ- 
θανε µαζίµε τον προστάτῃ του σε επί- 
θεση των Βουλγάρων το 1207. 

Το έργοτου Καϊπιραιιί «Νο ΠΥ αριαά’ 
ἵνεΓης πὶ ραςςοἵς» είναι ένα «Ἠνεηίεςν 
που γράφτηκε κατά πάσα πιθανότητα 
στη Θεσσαλονίκπ το 1205, και είναι Π 
τελευταίατου καταγεγραμµένπ σύνθεσπ 
(Αλ. Εικόνα 5). 

Ένα ερωτικό ποίημα εξυμνεί τον 
ηγεμόνα του, Βονιφάτιο, Και αναφέρεται 
στπ Θεσσαλονίκη, ως ῥα]απίσχ, µαζί µε 
άλλες πόλεις που γνώρισε ο βασιλιάς 
τπς Θεσσαλονίκης. 


Ε]ίὰς (αἶτε] 

Ο τροβαδούρος Εἰίας (αἴτοὶ γεννήθπκε 
στο ῥα[αΐ, του ΡαπροΓἀ, της νοτιοδυτι- 
κής Γαλλίας, ενώ τα χρόνια της ακμής 
του υπήρξαν ανάµεσα στο 1202 και 1224 
(βλ. Εικόνα 6). 

Ο Ε]ίας ζαἶτε] πέρασε ένα σηµαντικό 
διάστηµα της νιότης του στον ελλαδικό 
χώρο, Κυρίως στο Βασίλειο της Θεσσα- 
λονίκπς από το 1202 έως το 1208/10 


Έπειτα φαίνεται πως πήγε στην Ισπανία 
και στη Λομβαρδία, Όπως αναφέρεται 
στη γἱάα του, έπαιζε άσκηµα βιέλα και 
τραγουδούσε άσχπµα επίσης, αλλά 
έγραφε ωραίους στίχους και μελωδίες 
ενώ πέρασε µεγάλο διάστηµα στη Ρω- 
μανίαο 

Υπήρξε τροβαδούρος και ζογκλέρ!ὶ 
και περιπλανήθηκε πολλά χρόνια σε 
διάφορες χώρες. Κυρίως στην Ιταλία, 
στον ελλαδικό χώρο και στην Ισπανία. 
Όπως και ο Καϊπιραμί 4 Νααιείγας, έτσι 
και ο Ε]ῑας (αἶτοὶ συνδέθηκε µετον µαρ- 
κήσιο Βονιφάτιοτον Μομφερατικό. Τον 
αναφέρει άλλωστε σε αρκετά ποιήματά 
του, 

Στο ποίπµά του «ΑΓα ποπ νεῖ» ανα- 
φέρεται στην ελληνική γΠ ως {θα ϱΓθρᾶ 
και στην κυρά του πα ἆοπιῃᾶ: 


ΑΓᾶ ΠΟΠ ναί ριοί ἴπ οοπιΏᾶ 

Οπ {ιοἶἷῃα πὶ Ποης ρᾶΓοςς3, 
Μας |ε ΡΙᾷΠςΑ ΠΕΙ 46 ἴΤεςςᾷ 
Μεσε]αςά 38 νε οἱ ἂῦ ρἱοῖᾶ 

Ρεγ οι {6 αἱ {24Η οιΙ6 {558 
Φ4ΡΕΤ [αἱ εΠ {ΕΓΓᾶ ϱΓερθ, 

ἰαἱ νεΓς σιιε πια ἄοΠΙΠ’ ΕΠΙΕΠΑΔ, 
ἄοπ νοἶἩ Πιᾶ Γ470 5οἰςεῦγε 


[Γώρα δεν βλέπω µήτε λόφο, 

μήτε κοιλάδα, ούτε τν ανθπρή γΠ 
παρά µόνο κατάλευκο χιόνι 

να στροβιλίζει µαζί µετον αγέρα και 
τΠ βροχή. 

Αυτό το ποίπµα 

θέλω να γνωρίσει π κυρά μου 

εκεί στην ελληνική γη. 


Στο ςἰγνεπίες «ΡΟΙ σαὶ ]α [αο]ι]α ἆθ] σαἴ- 
Πς», στους στίχους 32-36, ο (αἶτα] ανα- 
φέρεται στο Βασίλειοτης Θεσσαλονίκης 
ως 1. ο Τοί6ςΠΊε ἀε ῥα]οπίς, το οποίο, όπως 
γράφει, κατακτήθηκε χωρίς πολιορκη- 
τικές µπχανές και καταπέλτες: δὲ5 
ΡεΙΠΙΕΙ ἐ 5ὲς ΠΙΔΠΡΑΠΕΙ. 

Στο «Εσίαϊ αἱ ἆο5 απς», που είναι ένα 
τραγούδι της σταυροφορίας (ομᾶηῃςοΠ 
4ε ογοἱκαἀθ), αναφέρεται ο (οἶπε, ο 
τρουβέρος ζοποπ αε Βέίπιπο, Τον ίδιο 
αναφέρει, όπως είδαµε παραπάνω, και 
ο Καϊπιραμῖ, γεγονός που δείχνει ότι 
υπήρχε επαφή μεταξύ τους όταν συνυ- 
πήρχαν στον ελλαδικό χώρο. 

Το ποίημα «Ν΄ Ε]ίας (αἶτα] ἆος 1’ 
ΠΊΟΙ» γράφτηκε το Καλοκαίριτου 1204 
στπ ΘεσσαλονίκΠ. Πρόκειται για ένα 


ποίημα σε διάλογο!2 ανάµεσα στον ποιητή καὶ στην 
αγαπημένη του [δαρο]]α.ὁ 


Επίλογος 
Άλλοι αξιόλογοι τροβαδούροι που πήραν µέρος στην 
4η σταυροφορία, όπως ο (αἱιεσ]πι ΕαϊάΤί, ο Ρε!το] και 
0 ΒεΓπαΓά ἆε ΒΟΓΗ, δεν έγινε γνωστό αν πέρασαν από 
το Βασίλειο της Θεσσαλονίκης ή αν παρέμειναν στῃ 
Ρωμανία µετά την πτώση της [Πόλης,ά 

Η παραμονή των τροβαδούρων Καϊπιραιί ἆς 
γααισῖτας και Εἰίας (αἶτα], καθώς και του τρουβέρου 
(οποη ἀε Βόϊπιπε στη φραγκοκρατούµενπ Ρωμανία 
αναδεικνύει µια άγνωστη πλευρά στα πολιτιστικά 
δρώμενα της εποχής, Όιτρεις αυτοί σημαντικοί ποι- 
Πητές-συνθέτες βρέθηκαν στο Βασίλειο της Θεσσαλο- 
νίκης και στην Κωνσταντινούπολπ µαζί µε τους ηγε- 
μόνες τους, τοὺς άρχοντες της 4πς σταυροφορίας. 
Ωστόσο, παρέμειναν στον Χώρο και πέρασαν µέρος 
της δημιουργικής τους περιόδου στη Ρωμανία, Άφῃ- 
σαν αξιόλογα έργα υψηλής μουσικής και λογοτεχνικής 
ποιότητας, µε αναφορές πλούσιες σε ιστορικό και φἰ- 
λολογικό επίπεδο, Περισσότερα στοιχεία για τη δράση 
τους στη Θεσσαλονίκη αλλά και για τυχόν επαφές 
τους µε μουσικούς ή ποιητές του ελλαδικού χώρου 
θα παρουσίαζαν µεγάλο ενδιαφέρον, ενώ θα έδιναν 
έναυσμα για περαιτέρω έρευνα. Τέλος, π παρουσία 
των τροβαδούρων στον ελλαδικό χώρο, που ορίζεται 
ιστορικά και γεωγραφικά ως σταυροδρόμι, προθάλλει 
το πολυπολιισµικό πλαίσιο τῃς περιοχής στη δύση 
της βυζαντινής αυτοκρατορίας. 


8. Ποιητικό είδος της ποίησης τωντροβαδούρων µε θέµα την 
πολιτική, την ηθική ή την θρησκεία, Βλ. παρακάτω και ένα 
οἱγνρηῖες του Εἰίας (αἱγθι. 

9, Ηίά9 /α6ςςῄΚα: Ώ6Γ γοβαᾶο: Ε[ίας (αἶγαί, 1921, σελ. 8. 

10, Το κείµενο της νίᾶα, της βιογραφίας του ποιητή στα 
προβηγκιανά͵..ο [αίζ 5ο Ιοσίαγς θἳ αποϊ σ/αη ἵθπηρς ρεΓ [ο ΠΊοη, 
ἵπας πιουί «απίανα ππα! 6 ππα[ ἔγοῦανα 6 ππα! ν]υ]ανα ο ρἱε[ίΖ 
Ρατγίανα, Ππας Όεη θεεΓίνα ΙΠΠΟΙΖ 6505. ΕΠ Βοππαπίᾳ εεὶεί [οης 
ἴρπιρς, 6 φυση 5’ 6η ροΠίς, αἱ 5’ 6η ἰογπαί α δαΓίαϊ 6 [αἱ πποηίς, 

11. Ο όρος Ιορίθιι (γαλ.] ή Ιοου]αϊοΓος (λατ.) κατά τον Μεσαίωνα 
σήμαινε έναν μουσικό οργανοπαίκτη, αλλιώς µινιστρέλο, ο 
οποίος ερμήνευε τα έργα άλλων τροβαδούρων, ενώ οι 
τροβαδούροι ήταν αυτοί που συνέθεταν τους στίχους και τη 
μουσική, 

12, Στην ποίηση των τροβαδούρων το είδος αυτό ονομάζεται 
ἴθῃςο. 

13, Η μυστηριώδης Ι5αβεί]α εµφανίζεται συχνά στην ποίηση του 
(αἱΓθί, Υπήρξε Ελληνίδα ἡ Ιταλίδα και παρουσιάζεται ως η 
αγαπημένη του ποιητή. 

14. Για την τρίτη γενιά των τροβαδούρων βλ. ΑυωῦΓ6γ, σελ. 9-16. 





Εἰίας (αἶταί. Βλ. εικόνα του Εἰίὰς (αἶταί 


από το χειρόγραφο ΒΗΕ Μς.12473, 
Εθνική Βιβλιοθήκη της Γαλλίας 
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δ0 


των 

ΜΑΡΙΝΑΣ ΚΑΡΠΟΖΗΛΟΥ 
και 

ΣΤΕΛΛΑΣ ΛΥΜΠΕΡΙΔΟΥ 
Μεταπτυχιακών φοιτητριών 


του Τµήµατος Δημοσιογραφίας και ΜΜΕ, Α.Π.Θ. 
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Ο δρόμος έχειτη δική του τηλεόραση 


αά Την τηλεόραση την έχουµε συνδυάσει στο 
μυαλό µας µε την αποξένωση, την αδράνεια και 
την απομόνωση, Για καιρό πιστεύαµε ότι όταν ανά- 
βουν οι οθόνες της, σβήνουν οι γειτονιές, Να όµως 
που µια παρέα χρησιμοποιεί την τηλεόραση, και 
μάλιστα τη διαδικτυακή, εκείνην που παρακολου- 
θούμε στην οθόνη του υπολογιστή µας, για να πε- 
τύχει ακριβώς το αντίθετο: να αναζωπυρώσειτην 
παραμελημένη έννοια της γειτονιάς, να την ἕα- 
νακάνει εστία δημιουργικότητας, αλληλεγγύης 
και οικειότητας. 
Το ραντεβού µας µε την ομάδα της 5νο]οι 
ΤΝ, που έχει την πλήρῃπ και αποκλειστική επιμέλεια των εκποµ.- 
πών, ορίστηκε, πού αλλού; Στην οδό Σβώλου. Είναι ένας δρόμος πα- 
ράλληλος στην Τσιμισκή και την Εγνατία, που αρχίζει από την 
Αγγελάκη και καταλήγει στην εκκλησία της Αγίας Σοφίας. Δρόμος κεν- 
τρικός, νοσταλγικός αλλά και σύγχρονος, που φιλοξενεί τα στέκια και 
τα αγαπημένα µαγαζιά τόσο των παλιών Θεσσαλονικέων όσο και της 
νεολαίας. Περπατάς στο κέντρο, στην καρδιά της Θεσσαλονίκης, κι 
όµως νιώθεις πως είσαι σε µια γειτονιά, που διατηρεί τη φυσιογνωμία 
της, τους δικούς της ρυθμούς, Φτάνουμε στο σηµείο συνάντησης, σε 
ένα φιλόξενο καφενείο απέναντι από τη Δημοτική Βιβλιοθήκη, Γρήγορα 
καταλαβαίνουμε πως τα µέλπ της ομάδας δεν είναι απλοί περαστικοί 
της Σβώλου αλλά μόνιμοι κάτοικοι, καθώς οι μισοί μένουν στο νούμερο 
1δ και οι υπόλοιποι στο 47. Στο σπίτι µε τον αριθµό 47 φιλοξενείται και 
το ςίμάϊο του καναλιού. Ο παλαίμαχος δημοσιογράφος Λάζαρος Χατζη- 
νάκος, κάτοικος της Σβώλου από το 1988, που ασχολείται ενεργά µε 
τις πολιτιστικές πρωτοβουλίες της περιοχής και εμψυχώνει το εγχεί- 
ρηµα της ονο]οι ΤΝ, µας περιγράφει τη γειτονιά του: «Η Σβώλου είναι 
ο κλασικός, νεοελληνικός, αστικός δρόμος, όπου δεν γνωρίζω ποιος 
μένει δίπλα µου, δεν µε νοιάζει αν έχει πρόβλημα ο από πάνω” και µε- 
σολαβεί ένας διαχειριστής πολυκατοικίας για να λύσουμε τα κοινά µας. 
Το δεύτερο χαρακτηριστικότης Σβώλου είναι ότι βρίσκεται στο κέντρο 
της Θεσσαλονίκης, είναι ὃπλαδή ο ενδιάµεσος χώρος ανάµεσα σε µια 
“λαϊκή” (ας τη βαφτίσουµε έτσι πρόχειρα) Εγνατία και µια κοσμοπολί- 
τικ Τσιμισκή». 

Αυτόν τον δρόµο επέλεξαν τα µέλπ της ομάδας για να ξεκινήσουν 
τις δράσεις τούς, έχοντας ως κύριο µέσο επικοινωνίας τη »νο]οι Τν.Ο 
Μάνος Λοϊζος τραγουδούσε «ο δρόμος έχει τη δική του Ιστορία». Μπο- 
ρεί τελικά να έχει και τον δικό του τηλεοπτικό σταθμό; 


13 Δεκεμβρίου 2013: Μετά το πρώτο της γύρισμα στον χώρο της «Ανεµόεσσας», η ομάδα της 5νοἰοι ΤΝ πανηγυρίζει” 
Από αριστερά προςτα δεξιά: Φώτης Κριτσελάς, Νίκος Κουθουρής, Ζήσης Τοπαλίδης, Αλέξης Γήτας (πίσω), ΕΓάπζςΕςσςο 
Βορίαπο, Λάζαρος Χατζηνάκος, Κώστας Ββακουφάρης, Θανάσης Ζαμπουρίδης. 


Σκηνή πρώτη, πλάνο πρώτο 

Η ιδέα γιατῃ δημιουργία της ὀνο]οι ΤΝ αρχικά ειπώθηκε µεταξύ σοβαρού και αστείου. «Επι- 
λέξαμε τη ΝΝοὈ ἴν ως ένα νέο µέσο, που δεν απαιτεί πολλά χρήματα και δεν θυμίζει την κα- 
νονική τηλεόραση, π οποία έτσι και αλλιώς δεν µας αρέσει». Ξεκινάει να μιλήσει ο Νίκος, 
τον συμπληρώνει ο Θανάσπς, κάποια στιγµή τον διακόπτει ο Άλεξ και πλέον µας μιλάνε όλοι 
μαζί, µε τη χαρακτηριστική άνεσπ που έχουν µεταξύ τους οἱ Καλοί φίλοι. Μπορεί να πειρά- 
ζονται, να διαφωνούν και µετά από λίγο να συμφωνούν, αλλά είναι ξεκάθαροι στοτι θέλουν 
να πετύχουν µέσα από τις εκπομπές τους: «Σκοπός µας είναι να κινητοποιήσουµε τον θεατή 
ώστε να θελήσει να μάθει τι γίνεται στην πραγματική ζωή, τι συμβαίνει στον δρόμο. Επιδιώ- 
κουµε να γίνουν πολλές δράσεις, να υπάρχει κινητικότητα στη γειτονιά και να γνωριστούµε 
μεταξύ µας. Παράλλπλα, θέλουμε να δείξουμε τη δική µας άποψη για την ενηµέρωση, Στα 
δελτία µας υπάρχει χιούμορ, σάτιρα, δράσεις και Ιστορική ενηµέρωση. Δεν είναι µόνο το 
Χιούμορ που µας ενδιαφέρει, είναι και άλλα πράγματα µε αφορμή το Χιούμορ». 

Η παρέα της ονοἱοιι ΤΝ θέλει επιπλέον να αναδείξει αυτό που αποκαλεί «πρωτοπορία 
του δρόµο». Στο δεύτερο επεισόδιο, λόγου χάρη, φιλοξενήθηκε στην εκπομπή ένας νέος 
επιχειρηματίας που φτιάχνει υποδήματα. Η ιστορία του μαγαέιού δένει έτσι µετο αὐριότου. 
Κάθε δρόμος δεν έχει µόνον παρελθόν αλλά πρέπει να έχει Και µέλλον. Ειδάλλως καταντάει 
αδιέξοδο, ὦο, Κεερ γνα]κίης.... 
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Μέλη της ομάδας 


Ετοιμασίες πριν από το γύρισμα 


Φτιάχνοντας το πλάνο 


Λήψη από το παρελθόν 
Συχνές είναι οι αναφορές και στο ιστορικό κομμάτι της περιοχής, Καθώς, µέσα από τις συ- 
νεντεύξεις µε παλιούς κατοίκους και καταστηµατάρχες, µαθαίνουµε πληροφορίες για το 
παρελθόν της Σβώλου. Ο Λ. Χατζηνάκος µάς διηγείται: «Θυμάμαι την πρώτη συνέντευξη 
µε τον ιδιοκτήτη του ςαΐθ-ρατ “Ανεμόεσσα”, τον Κώστα Κυπητάρη. Μας είπε λοιπόν πως 
Π Σβώλου στο παρελθόν υπήρξε ένας αστικός δρόμος, µε την έννοια ότι έµεναν γιατροί, δι- 
κηγόροι, άνθρωποι ὁπλαδή µε εισοδήματα. Τώρα, µε την παρακμή που έχει το Κέντρο, έχουν 
μείνει οἱ Πλικιωμένοι εδώ, ενώ τα παϊδιά τους έκαναν βίλα στο Πανόραμα (τώρα, λόγω κρί- 
σης, µπορεί να χάσουν Και τη βίλα αλλά αυτό λίγπ σημασία έχει). Η Σβώλου σίγουρα είναι 
σε παρακμή, ακόµα και το γεγονός ότι τα παιδιά που είναι φοιτητές ή εργαζόµενοι μουσικοί 
έχουν εδώ διαμέρισμα είναι ενδεικτικό των αλλαγών που έχουν συμβεί στον δρόμο. Είναι 
σηµαντικό πως στις συνεντεύξεις επιχειρείται σύνδεση Και µε την ιστορία του δρόμου. 
Πόσοι άραγε γνώριζαν πως ο δρόμος έχει αλλάξει τέσσερις ονομασίες; Αρχικά ονομαζόταν 
Κισσάδου, µετά Πολωνίας, µετά Πρίγκιπος Νικολάου και τώρα Αλεξάνδρου Σβώλου». 
Ποιός ήταν όµως ο Αλέξανδρος Σβώλος;, Μέσα από όλη αυτήν την ιστορία, μάθαμε και 
εμείς περισσότερα πράγματα γι’ αυτόν: Διαπρεπής νομικός και πολιτικός, συνεπής µέχρι 
το τέλος ως προςτις δημοκρατικές του αντιλήψεις, ο Αλέξανδρος Σβώλος (1892-1956) διε- 
τέλεσε πρόεδρος του Σοσιαλιστικού Κόμματος ΕΛΔ (1945-1953) και, µετά τη συγχώνευση 
µε το Δημοκρατικό Κόμμα. έγινε πρόεδρος του ενιαίου Δημοκρατικού Κόμματος του Ερ- 
γαζόµενου Λαού (1953-1956). Εξελέγπ δύο φορές βουλευτής Θεσσαλονίκης. Πέθανε τον 
Φεβρουάριο του 1956, τρεις µέρες µετά τη δεύτερη εκλογήτου. Το 19258 δημοσίευσε το ρἰ- 
ζοσπαστικό έργο του Το Νέον Σύνταγμα και αι βάσεις του Πολιτεύµατος, ενώ αρθρογρα- 
φούσε συχνά σε εφημερίδες. 
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Κάμερα, φώτα, πάμε] 

Η ομάδα της ονοίοιι Τν έχει αναλάβει ολόκληρη 
τη διαδικασία παραγωγής των εκπομπών. Ο ΓΤαή- 
οςςο επιμελείται τη σκηνοθεσία, το μοντάζ και τα 
πλάνα, ο Φώτπς κάνει το μοντάζ αλλά και συνεν- 
τεύξεις, ο Νίκος έχει αναλάβει την πχοληψία, ο 
Ζήσης ασχολείται µε το διαδίκτυο και τα πλάνα, 
[Παρουσιαστής είναι ο Αλέξπς, που ενίοτε κάνει καὶ 
συνεντεύξεις, όπως άλλωστε και ο Κώστας, που θα 
τον δείτε στα σκετς της εκπομπής, ενώ στις συνεν- 
τεύξεις συναντάμε καιτον Θανάση, που επιμελείται 
και τη μουσική. Παράλλπλα, διατηρούν και ένα 
μουσικό συγκρότηµα, τους ΑΝ.ΑΝ.Α5 (Άνεργοι- 
Ανασφάλιστοι-Αστεγοι), 

Αρχικά είχαν στο μυαλότους µόνοτη δομήτου 
πρώτου επεισοδίου, τον παρουσιαστή και ορισμένες 
θεματικές, όπως το “ενο]ομίίοπ” (που προβάλλει 
τα Ἱστορικά μαγαζιά της οδού Σβώλου και εικόνες 
από τον δρόμο γενικότερα) καὶ το “5νο[ίςίογίος” 
(µια ενότητα της εκπομπής που αφορά την τέχνη 
σε όλεςτις εκφάνσεις της, παρουσιάζοντας μουσικά 
συγκροτήματα, ἰαΐΐοο, ζωγραφική και διαφόρων 
ειδών πολιτιστικές ὁράσεις). Η ονοίοι ΤΝ, µε 
σταθερά βήματα και αμείωτο κέφι, έχει ήδη αρχίσει 
να γίνεται γνωστή και σε γειτονιές πέρα από τῃ 
Σβώλου. «Όταν ξεκινήσαμε, εκτός από τον ενθου- 
σιασµό µας, δεν είχαµε και πολλά πράγματα» διευ- 
κρινίζει Π 5νο]οραΓσα. «Μια κάµερα έχει στην κατοχή 
του ο Φραντζέσκο, άλλη µια κάµερα ο Ζήσπς, καὶ 
δανειστήκαµε από ένα φίλο κάµερες και τσάντες 
για να τις μεταφέρουμε». Η ομάδα της ονοίοι Τν 
µπορεί να δξεκίνπσε µε μοναδικό εφόδιοτη φαντασία 
και τη ὁπμιουργικότητα των µελών τῃς, κατάφερε 
όµως να υπερνικήσει της ελλείψεις. «Εφαρμόσαμε 
πολλές πατέντες δικές µας για να αντικαταστήσουμε 
τον εξοπλισμό που µας έλειπε. Για παράδειγµα, το 
σΙΟΟΠςΕΙΟΟΠ που βλέπετε είναι. ένα τραπεζομάντιλο». 


Χωρίς αι] 

Όσο π δημοτικότητά τους αυξάνεται, πληθαίνουν 
και οἱ απαιτήσεις, «Έχουν υπάρξει περίοδοι που 
αφιερώνουµε ολόκληρες μέρες. Ένα τέτοιο παρά- 
δειγµα αποτελεί π ὃπμιουργία του δεύτερου επει- 
σοδίου, που µας απασχόλησε µία εβδομάδα, από 
το πρωί µέχρι το βράδυ. Το ωραίο βέβαια είναι ότι 
όταν δεν ασχολούμαστε µε τη ονοίοι ΤΝ, μιλάμε 
για τη ονοίοι ΤΝ ή σκεφτόμαστε για τη ονοίοιι 
Τν». Τι επιδιώκουν όµως να πετύχουν στον µικρό- 
κοσμο της γειτονιάς τους, «Αυτό που θέλουµε είναι 
να περπατάµε στον δρόμο και σιγά σιγά να χαιρε- 
τιόµαστε όλοι, µε το μικρό όνοµα, να ξέρει ο ένας 
τον άλλο και να τον στηρίζει κιόλας. Ἠδη έχουµε 
καταφέρει πολλά. Θα µας άρεσε να επεκταθεί π 
δυναμική µας σε όλη τη Θεσσαλονίκη, στο χέρι 
των υπολοίπων είναι, δπλαδή του καθενός από 
εμάς ξεχωριστά». 


Τραπέζι για όλους 

Συζητώντας µετους καταστηµατάρχες της περιοχής, 
διαπιστώσαμε ότι όλοι τους σχεδόν γνωρίζουν τη 
ονοίοι Τν και μιλούν µε τα καλύτερα λόγια γι’ 
αυτήν την Πρωτοβουλία, Το θέµα που μονοπωλούσε 
το ενδιαφέρον τους ήταν π προετοιμασία του 
Δείπνου τπς Άνοιξης, ενός δείπνου που, στις 28 
Απριλίου, απλώθηκε απὀ την οδό Αγγελάκπ µέχρι 
το Ιπποδρόµιο, Με αφορμή µια απλή ερώτηση που 
έθεσαν τα µέλπ της 5νο]οιι Τν στο {αςσθοοΚκ, «Πώς 
νιώθετε διασχίζοντας τπν Αλεξάνδρου Σβώλου»», 
ξεκίνησε ένας διάλογος µεταξύ των κατοίκων της 
περιοχής και κάποια στιγµή δημοσιεύτηκε µια 
φωτογραφία από ένα παρόμοιο Δείπνο, που έγινε 
στη Βαρκελώνη. Μετά από λίγες µέρες συστάθηκε 
µια Οµάδα Πρωτοβουλίας και άρχισε να σχεδιάζεται 
το Δείπνο της Άνοιξπς. Καλεσμένη όλπ π γειτονιά. 
Δείπνησαν µαζίστα πεζοδρόμια, ώστε να γνωριστούν 
καλύτερα, απολαμβάνοντας σπιτικούς μεζέδες και 
προσφορές των εστιατορίων της περιοχής. Την ἴδια 
στιγµή, στον δρόµο έπαιζουν μουσικοί, παρουσιά- 
στηκαν εικαστικές παρεμβάσεις για την ελεύθερῃ 
έκφραση και μοιράστηκαν δωρεάν βιβλία. 

Η επόμενη ὁράσπ που σχεδιάζεται από την 
ομάδα της ονο]οιι Τν είναι αφιερωμένη στα άτοµα 
µε κινητικά προβλήματα καιτις δυσκολίες που συ- 
ναντούν κατά τις μετακινήσεις τους. Τα µέλη της 
βρίσκονται επίσης σε επαφή µε την Ελεύθερπ Κοι- 
νωνική Κουζίνα Αλληλεγγύης «Γρανάζια Ζωής», 
που διοργανώνει δράσεις αλληλεγγύης και βραδινά 
γεύματα. 

Οι κάτοικοι της οδού Σβώλου έχουν καταφέρει 
να συνδυάσουν τον σεβασμό προς το παρελθόν και 
την Ἱστορία µετη νεωτερικότητα, τη ζωντάνια, την 
καινοτομία. Δημιουργούν χώρους πολιτισμού, 
σχεδιάζουν δράσεις, στηρίζουν την κοινότητάτους, 
την Κάνουν πιο δυνατή, Σε µια γειτονιά που είναι 
ενωμένη, κόντρα στα προβλήµατα της εποχής, 
µόνο όμορφα πράγματα μπορούν να συμβούν. [όσο 
μάλλον όταν έχουν τῃ δική τους τηλεόρασπ για να 
τα προβάλλουν! 


Τα µέλη της Ξνοίου ΤΝ: 

ΕΓαπεςςςο: σκηνοθεσία, μοντάζ, πλάνα 
Φώτης: μοντάζ, συνεντεύξεις 

Νίκος; πχοληψία 

Ζήσης: ίντερνετ, πλάνα 

Αλέξης: παρουσιαστής, συνεντεύξεις 
Κώστας: συνεντεύξεις, σκετσάκια 
Θανάσης: μουσική, συνεντεύξεις 
Λάζαρος: οργάνωση, ΝΙπ]α” Εε 





ΣΟ Λάζαρος Χατζηνάκος 
είναι βασικό και 
αναπόσπαστο µέλος της 
5νοἰοι ΤΝ, µε το παρωνύμι 
πἰπ]α! Μας εξηγεί ότιτου το 
κόλλησαν όταν µια Φορά που 
είχε κρύο Φόρεσε κουκούλα. 
Για τα µέλη της δνοἰοςΤν 
όμως, ο αληθινός λόγος είναι 
ότι «είναι πάντα εκεί που 
πρέπει, σε ανύποπτες 
στιγμές... αὁρατος, 
παρακολουθείτα πάντα», 
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του ΘΩΜΑ ΤΑΜΒΑΚΟΥ 

Μουσικογράφου / κριτικού/ ερευνητή 

Επῄπιµου µέλους Ενώσεως Ελλήνων Μουσουργών 
Δημιουργού /κατόχου του «Αρχείου Ελλήνων Μουσουργών 
Θωμά Ταμβάκου» 


ΣΟΛΩΝ ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ (1905-1979) 


«Θα δουλέψω μέχριτην τελευταία µου πνοή, 
µόνο ετσι νικἀς τον θάνατο, αφήνοντας πίσω σου ἑνα 
έργο και ἑνα ὀνομα) 


«Η Θεσσαλονίκπ και Π βόρειος Ελλάδα γενικότερα τού 
οφείλουν άπειρπ ευγνωμοσύνη» 
(από το σηµείωµα του ακαδημαϊκού 
και πανεπιστημιακού καθηγητή Λίνου Πολίτη 
γιατον Σ. Μιχαπλίδπ) 


Ελάχιστος φόρος τιµής µε αφορμή τη συμπλήρωση 
Δρετίας από την αναχώρπσή΄ του. 


Γενικά 

Η ένταξη του κορυφαίου και εμπνευσµένου Κύπριου συνθέτη, αρ- 
χιμουσικού, μουσικοπαιδαγωγού, µουσικολόγου, συγγραφέα, ερευ- 
νητή, καλλιτεχνικού οργανωτή και διευθυντή στη σειρά των άρθρων 
γιατις μουσικές προσωπικότητες της Θεσσαλονίκης έγκειται στῃν 
καθοριστικής σπµασίας 14χρονπ παρουσία του στην πόλη (1957- 
1970), παρουσία π οποία άφησε ανεξίτηλα σημάδια προς όφελος 
του ελληνικού πολιτισμού. [άνω απ’ όλα Άνθρωπος, αποτελείτην 
πλέον καταξιωµένη προσωπικότητα της Κύπρου στον τοµέα της 
μουσικής. Μέρος µόνον των διάφορων πτυχών της πολύτροπης 
ὁραστηριότπτάς του στπ Θεσσαλονίκῃ, την Κύπρο και τον ευρύ- 
τερο ελληνικό και διεθνή χώρο επιχειρείν’ αναδείξει το παρόν άρ- 
Όρο, µε φωτογραφικό υλικό. 





175 Βιογραφικά στοιχεία (έως το 1957) 
Γεννήθηκε στις 12 Νοεμβρίου 1905 στη Λευκωσία. Ξεχωριστής ευ- 
φυῖας, έδειξε τη µεγάλη του δίψα για µάθησπ μουσικής από την 
πρώτπ δεκαετία της ζωής του. Απέκτησε µία κιθάρα, π οποία έγινε 
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ο αχώριστος σύντροφός του, καθώς φρόντισε να µάθει 
µόνος του όλες τις διαθέσιμες μεθόδους του οργάνου, 
Στο Παγκύπριο Γυμνάσιο (έωςτο 1922) και ακολούθως 
στο Διδασκαλείο του (1922-1925) ευτύχησε να λάβει 
τα πρώτα µαθήµατα μουσικής: στο βιολί µε τον βιρ- 
τουόζο Ιωάννη Διανέλλο, στη βυζαντινή μουσική µε 
τον Στυλιανό Χουρμούζιο και στα θεωρητικά µε τον 
Χρίστο Πετρόπουλο. Αποφοίτησε το 1925 µε άριστα 
και για τα επόμενα τρία έτη εργάστηκε ως δηµοδιδά- 
σκαλος σε ὀπμοτικά σχολεία της κυπριακής επαρχίας, 
ενώ είχε Πδη εξελιχθεί ---αν και αυτοδίδακτος-- σε πολύ 
καλό κιθαρίστα. 

Το 1927 διορίσθηκε --ως καθηγητής κιθάρας, θεω- 
ρίας και ιστορίας της µουσικής-- στο Κυβερνητικό 
Ωδείο Κύπρου. Η γνωριμία του µε τον Ρωσοεβραίο 
Ησαῖα Καλμάνοθιτς, διευθυντή του Ωδείου, υπήρξε κα- 
θοριστική για την περαιτέρω μουσική πορείατου, αφού 
µαζίτου έκανε µαθήµατα πιάνου και θεωρητικών. Εκ 
παραλλήλου, στην περίοδο 1927-1930, σπούδασε ---δι' 
αλληλογραφίας-- ανώτερα θεωρητικά στο ΤηπΙ{γ (ο]- 
Ίερε οἱ Μιιεὶς του Λονδίνου, Τις σπουδές ολοκλήρωσε 
αποσπώντας αντίστοιχο δίπλωμα διδασκαλίας. 

Το 1931, µε την οικονομική αρωγή τής οικογένειας 
τής μετέπειτα συζύγου του, πιανίστα Καλλιόππς Μο- 
ρίδου, πήγε στο Παρίσι για τΠπ συνέχιση των σπουδών 
του, Γράφτηκε στην Εεοίς Νοππια]ο 4ο Μισίαις, όπου 
είχε την τύχη να διδαχθεί από καταξιωμένους µουσι- 





Στο πόντιουµ της Σ.Ο0.Β.Ε. (1964) 


κούς και δασκάλους: τη Ναάΐα Βοι]αησε (1887-1979) 
ανώτερα θεωρητικά, καιτους Ρ. Μαΐτο και ΑΙΠεά (ογῖοί 
(1877-1962) πιάνο. Ολοκλήρωσε τις σπουδές του στη 
οςΠο]α (απίογµπι:; σύνθεση µε τον (ιγ ἀς 1 ΙοποοιΓί 
(1885-1961) και διεύθυνσπ ορχήστρας µε τον Ματεο] 
Γ αΏεγ (1875-1968). Αποφοίτησε το 1934 µε δίπλωμα 
στπ σύνθεσῃ, έχοντας ήδη συνθέσει τα πρώτα του έργα. 
Παρά την προτροπή τού ΓΙοηςουῖ να μείνει στο [Παρίσι 
και να διδάξει σύνθεση, προτίµησε να επιστρέψει στην 
πατρίδα του (Αύγουστος του 1934). 

Αμέσως, και στη Λεμεσό, ανέπτυξε έντονη ὃραστη- 
ριότητα --με τήν ἱδρυση του Ωδείου Λεμεσού, µαζί µε 
τη σύζυγό του---, π οποία άλλαξε ουσιαστικά το μουσικό 
σκηνικό της πόλεως. Τπν ἴδια περίοδο (δρυσε και διπύ- 
Όυνε τον Σύλλογο Συναυλιών Ωδείου Λεμεσού 
(Σ.Σ.Ω.Λ.), την πρώτη ελληνική ορχήστρα (μαζίµε χο- 
ρωδία) της Κύπρου. Η παρθενική εμφάνιση της ορχή- 
στρας (22 Φεβρουαρίου 1935) συνοδεύτηκε µε την 
πρώτη παρουσίαση έργων του δημοσίως (συμφωνικό 
σκίτσο «Κυπριώτικος Γάμος» και «Φλογέρα» για φωνή 
και ορχήστρα), 

Αφού τέθηκαν οἱ θάσεις της καλλιτεχνικής καὶ 
επαγγελματικής δραστηριότητας, άρχισε π πολύ γόνιμη 
περίοδος --εκτός απότῃπ σύνθεση--- στη μουσικολογική 
έρευνα. Οι πρώτοι καρποίτης ευοδώθηκαν µετῃν 0λο- 
κλήρωση του πρώτου τόµου της Αρμονίας της Σύγχρο- 
νης Μουσικής (1938), ένα εµβριθές και διαχρονικό σύγ- 
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Εξώφυλλο ηχογραφήµατος 


ΕΝΩΣΙΣ ΕΛΛΗΝΩΝ ΜΟΥΣΟΥΡΓΩΝ 
ΕΚΔΩΣΕΙΣ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ ΣΥΝΘΕΣΕΩΝ 
ΝΕ ΤΗΝ ΑΡΩΓΗΝ ΤΩΝ ΥΠΟΥΡΓΕΙΩΝ ΠΡΟΕΔΡΙΑΣ ΤΗΣ 
ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ ΚΑΙ ΕΘΝΙΚΗΣ ΠΑΙΔΕΙΑΣ καὶ ΘΡΗΣΚΕΥΜΑΤΩΝ 


ΣΟΛΩΝΟΣ ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΙ 


ΔΥΟ ΣΥΜΦΩΝΙΚΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ 


ΓΙΑ ΟΡΧΗΣΤΡΑ 


9ΘΟΙΟΝ ΜΙΟΗΑΕΙΙΡΕΣ 


ΡΕυΧ ΙΜΑάαΕΞ ΘΥΜΒΡΗΟΝΙΩύΕΘ 


ΡΟυύΒ ΟΒΟΗΕΘΤΡΕ 


ΑΘΗΝΑΙ {1959 
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Το εξώφυλλο της εκδόσεως µε τη σύνθεση Δύο Συµφωνικές Εικόνες 
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γραµµα, το οποίο ολοκληρώθηκε το 1946 σε δύο τόμους. 
Από το χειρόγραφό του ήδη το εγκωµίασε ο Απμήτρπς 
Μητρόπουλος, πριν την οριστική του αναχώρηση για τις 
Η.[].Α. 

Το 1939 π ορχήστρα και π χορωδία του Σ.Σ.Ω.Λ. τέθη- 
καν υπό τη σκέπη του σωματείου «Άρης» της Λεμεσού, 
λόγω αυξημένων οικονοµικών δυσκολιών. 

Απότο 194] έως το 1956 υπηρέτησε ως δάσκαλος µου- 
σικής στο Ελληνικό Γυμνάσιο Λεμεσού, μεταφέροντας και 
εκεί το πάθος του για τη μουσική και τη δηµιουργία, µε 
την ἵδρυση μαθητικών Χορωδιών. Πρωτοστάτπσε στπν 
ίδρυση της Παγκύπριας Οργανώσεως Ελλήνων Λειτουργών 
Μέσης Εκπαιδεύσεως και διετέλεσε ο πρώτος πρόεδρός 
της (1946). 

Την ίδια χρονιά, µετά την παρουσίαση της «Αρμονίας» 
του από τον Μανώλη Καλομοίρπ στην Ακαδημία Αθπνών, 
µετέβῃ ---με υποτροφία-- στη Μ. Βρεττανία. Εκεί, και για 
ένα έτος, έδωσε διαλέξεις, διπύθυνε ορχήστρες καὶ γνώρισε 
σημαντικούς παράγοντες της μουσικής. Αυτό τον βοήθησε 
να γίνει ευρύτερα γνωστός στην Ευρώπῃ και να καλείται 
--έως το τέλος της βιωτής του-- σε διεθνείς κριτικές επι- 
τροπές κορυφαίων μουσικών οργανισμών Και φορέων, όπως 
του Διεθνούς Μουσικού Διαγωνισμού του Φεστιβάλ! ]απ- 
σο]ἱοη της Ουαλλίας. 

Το επόμενο έτος εξελέγπ µέλος του εκτελεστικού συµ- 
βουλίου της Διεθνούς Εταιρείας Λαϊκής Μουσικής, την 
οποία ίδρυσε ο Άγγλος συνθέτης Καἱρῃ Ναιισβαῃ Αλ/]]ίαπης 
(1872-1958). 

Το 1952 ανακηρύχθηκε επίτιμο µέλος του ΤηπΙϊγ ζοἱ- 
|εσο. Οι δεσµοίτου µε την Ελλάδα ήταν στενοί, ήδη από 
τη δεκαετία του ’20, και ιδίως µετον συνθέτπ-αρχιμουσικό 
Αντίοχο Ευαγγελάτο (1903-1981), ο οποίος παρουσίασε 
επανειλημμένως έργα του. 

Η ιδέα του να φύγει από την Κύπρο και να εργασθεί σ’ 
έναν ευρύτερο χώρο είχε πλέον ωριμάσει. 


Περίοδος Θεσσαλονίκης (1957-1970) 
Έτσι, τον Μάρτιο του 1957, ύστερα από πρόσκληση του 
Υπουργού Παιδείας, ανέλαβε καθήκοντα διευθυντή στο 
Κρατικό Ωδείο Οεσσαλονίκπς, σηματοδοτώντας την 
απαρχή νέας ανοδικής πορείας για το ίδρυμα, Πάντα δια- 
κριτικός, τακτοποιούσε και φρόντιζε το καθετί, από τη δι- 
δακτέα ύλη και τη διεξαγωγή των εξετάσεων έως την 
επαρκή στελέχωσή του, µε αποτέλεσµα την αὐύξησπ των 
μαθητών. Εκ παραλλήλου µε τα καθήκοντατου διευθυντή, 
δίδαξε ανώτερα θεωρητικά, σύνθεση, μορφολογία καὶ Ιστο- 
ρία της μουσικής. Όι γνώσεις και π δυνατή μνήµπ του προ- 
κάλεσαν τον γενικό θαυμασμό. Μεταξύ των μαθητών του 
και οἱ συνθέτες Θόδωρος Μιμίκος, Γιώργος Θυμής, Τάσος 
Παππάς και Κώστας Νικήτας, Οτελευταίος έγραψε μεταξύ 
άλλων: «Μας άνοιξε πολλούς ὀρόμους, σου γεννούσε την 
επιθυμία να μάθεις και να θυμάσαι τα χρόνια που πέρασες 
μαζί του σαν µία περίοδο παραμυθένια, σαν µία ιδανική 
κατάσταση». 

Πιστεύοντας ακράδαντα ότι «πρέπει να αναλπφθεί µία 
αληθινή σταυροφορία, για να γίνει π Θεσσαλονίκπ αξιόλογο 


μουσικό κέντρο», και απὀ την ισχυρή θέσπ του διευθυντή 
του Κ.Ω.Θ., προώθησε μεθοδικά την ιδέα για ὁπμιουργία 
μόνιμης συμφωνικής ορχήστρας της συμπρωτεύουσας. Η 
προσπάθειά του είχε αίσιο τέλος και Π Συμφωνική Ορχή- 
στρα Βορείου Ελλάδος (2.09.ΡΒ.Ε.) έγινε πραγµατικότπτα 
µε βασιλικό διάταγμα της 19ης Φεβρουαρίου 1955. Η 
πρώτη της συναυλία, µε διευθυντή φυσικά τον εμπνευστή 
της, δόθηκετην ]π [ουνίουτου ιδίου έτους στοτότε βασι- 
λικό Θέατρο, προκαλώντας γενικό ενθουσιασμό (µεταδό- 
θπκε και απότο πάλαι ποτέ Ε.[.Ρ.) Η Σ.Ο.Β.Ε., µε τακτικές 
εμφανίσεις (ανά 15θήμερο), διαγωνισμούς νέων μουσικών, 
παρουσιάσεις έργων Ελλήνων μουσουργών, καθιερώθπκε 
--υπό τη διεύθυνσή του-- ως ένα σπουδαίας ολκής καλλι- 
τεχνικό συγκρότημα, µε ερμηνείες αναφοράς. Το 1966, η 
Σ.0.Β.Ε. μετατράπηκε σε κρατικό οργανισμό, την Κρατική 
Ορχήστρα Θεσσαλονίκπς, µε τον {ίδιο ως γενικό διευθυντή 
της, []αρά τα έντονα προβλήματα µε τη µῃ μονιμοποίπση 
των μουσικών, π ορχήστρα (Σ.0.Β.Ε. και αργότερα Κ.0.Θ9.) 
έδωσε --έως το 1970-- περισσότερες από 200 συναυλίες, 
με τον ίδιο ως μαέστρο σε 210 τουλάχιστον, όλες µε µεγάλη 
επιτυχία. Προικισμένος µε διοικητικές ικανότητες, δυνα- 
µισµό, βαθιά μουσική γνώση και κατανόπση, κατπύθυνε 
τη μουσική ζωή της Θεσσαλονίκῃς. Για την προσφοράτου 
τού απονεμήθηκε, τον Μάιο του 1965, το παράσημο του 
Ταξιάρχη του Φοίνικος (ανώτατη κρατική διάκριση). Δι- 
καίΐως χαρακτηρίσθηκε ως «σπάνιο φαινόμενο µίας ειλι- 
κρινούς καλλιτεχνικής ψυχής». 


Η τελευταία δεκαετία (1971-1979) 
Αποχαιρετώντας τη Θεσσαλονίκπ µε µία θριαμβευτική -- 
και άκρως συγκινητική και αποθεωτική-- συναυλία 
(7.12.1970), τον Ιανουάριο του 1971 εγκαταστάθηκε στην 
Αθήνα, όπου συνέχισε µε το ίδιο πάθος τῃν καλλιτεχνική 
ὁραστηριότητά του. Διπύθυνε πολλές ορχήστρες στην Ελ- 
λάδα και το εξωτερικό και συμμετείχε ως µέλος σε συµ- 
βούλια πολλών μουσικών φορέων και οργανισμών. Το 1976 
περάτωσε την κορυφαία µουσικολογική του έρευνα Τῃ6 
Μιςίς οί Αποΐεπί (18εςΕ, 4π Επογεἰοραεάία (στην αγγλική), 
η οποία βραβεύθπκε από την Ακαδημία Αθηνών. Το 1978 
ολοκλήρωσε τη μετάφρασή της στην ελληνική. Είναι ένας 
πολύτιμος μουσικολογικός θησαυρός, ο οποίος διαλύει 
πολλές από τις συγχύσεις και ασάφειες και προσφέρει τα 
μέγιστα στη µελέτη της αρχαίας ελλπνικής μουσικής. 
Έχοντας πάντα µέσα στην καρδιά του την αγαπημένη 
του Κύπρο, παρά την επιβεβαρηµένη υγεία του, την επι- 
σκέφθηκε για τελευταία φορά (στη Λεμεσό τού απονεµή- 
θπκε ένα ακόµπ χρυσό μετάλλιο) στις αρχές Σεπτεµβρίου 
του 1979. Όμως, λίγες μέρες αργότερα, τη 10πΠ Σεπτεµ- 
βρίου, κοιμήθηκε για πάντα στην οικία του στην Αθήνα, 


Μουσικό έργο 

Βασική του επιδίωξη ήταν π µείξπ των εθνικών μουσικών 
στοιχείων µε τῃ σύγχρονπ ευρωπαϊκή τεχνοτροπία, Η συν- 
θετική του γλώσσα είναι μοναδική και Ιδιαίτερη, µε εμφα- 
νείς τις εμπρεσσιονιστικές του τάσεις καιτην τέλεια αφο- 
µοίωση των τεχνικών στοιχείων της γαλλικής μουσικής 





Με τον διάσηµο τσελίστα Μ. 
Ροστροπόβιτς (1962) 








Μετον πιανίστα-συνθέτη Γ.Θυμή (1967) 
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Το πορτραίτο του στο 
Κ.Ω.Θ. απότην Κλειώ 
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σχολής (κυρίως από τον Ώοριιςςγ), τη χρήσπ αρχαίων ελληνι- 
Κών τρόπων, κυπριακών ὁπμωδών μοτίβων και βυζαντινών 
υμνωδιών. Ἠταν εμπνευσμένος από την ιδέα της ελευθερίας 
στην Ελλάδα και το ελληνικό ιδεώδες. Η αρχή και το τέλος 
της συνθετικής πορείας του έχουν ως πυρήνα την Κύπρο και 
ιδιαιτέρως την Κερύνεια, τόπο καταγωγής της µπτέρας του. 
Στη μουσική δηµιουργία του απουσιάζουν οἱ εξεζητηµένες 
νεωτεριστικές ακρότητες, Κυριαρχεί ο άκρατος λυρισµός και 
η διαύγεια γραφής, και επίσης π δημιουργία βυζαντινότροπης 
ή ὁπμοτικοφανούς ατμόσφαιρας, π οποία επιτυγχάνεται µε 
το Ιδανικό δέσιμο του παρελθόντος µε το παρόν µέσω της 
σύγχρονης αρμονικής γλώσσαςτου. Για τπν ποιότητα της µου- 
σικής δημιουργίας του κατέχει κορυφαία θέσπ μεταξύ των Ελ- 
λῄνων μουσουργών, και κυρίως της λεγόμενης Εθνικής Μου- 
σικής Σχολής, 

Άρχισε να συνθέτει από το 1931 («Νοσταλγία» για βιο- 
λοντσέλο και πιάνο, εμφανώς εππρεασµένο από τη γαλλική 
σχολή) και έως το 1979 («Κερύνειά µου» για ὑψίφωνο, μεικτή 
Χορωδία και πιάνο, ελεγειακού χαρακτήρα, µε πλούσια αρµο- 
νική πλέξη στο πιάνο, το οποίο καταλήγει σε ένα ξέσπασμα 
λυγμού) π εργογραφία του εμπεριέχει περίτα 50 μουσικά έργα. 
Τα σημαντικότερα εξ αυτών είναι τα ακόλουθα: 

«Η Ζωή εν Τάφω», συμφωνικό ποίηµα εμπνευσμένο από 
το ομώνυμο ποίηµα του Στρ. Μυριβήλῃ (1933, αναθ.: 1949), 

«Δύο Βυζαντινά Σκίτσα» για ορχήστρα εγχόρδων (1934, 
πρώτη παρουσίαση: Θεσσαλονίκη µετῃ Σ.Ο.Β.Ε., 6.11.1961), 

«Ο Τάφος», καντάτα για ὑψίφωνο, βαρύτονο, μεικτή Χο- 
ρωδία και συμφωνική ορχήστρα (1926), 

«Δύο Συµφωνικές Εικόνες» για συμφωνική ορχήστρα (1926, 
πρώτη παρουσίαση: Θεσσαλονίκη µε τπ Σ.Ο.Ρ.Ε., 21.9.1959), 

«Βυζαντινό Αφιέρωμα» για ορχήστρα εγχόρδων (1944, 
πρώτη παρουσίαση: Θεσσαλονίκπ µε τῃ Κ.0.Θ., 7.12.1970), 

«Οδυσσέας», τρίπρακτη όπερα (πµιτελής), από την οποία 
είναι γνωστή το μπαλέτο «Ναυσικά» (1951, αναθ. 1973), 

«Αρχαϊκή Σουίτα» για φλάουτο, άρπα και ορχήστρα εγ- 
χόρδων (1954, πρώτπ παρουσίαση: Θεσσαλονίκπ µε τη 
Σ.Ο.Β.Ε., 9.1.1961), 

Κοντσέρτο για πιάνο και συμφωνική ορχήστρα (1966, 
πρώτη παρουσίαση: Θεσσαλονίκη µε τον ΓΤ. Θυμή και την 
κ.9.Θ., 3.4.1967), 

«Ύμνος και Θρήνος για την Κύπρο», καντάτα για θαρύ- 
τονο, μεικτή Χορωδία και συμφωνική ορχήστρα (1975). 5 


Δισκογραφική παρουσία 
Περιέχει 13 πχογραφήµατα (1954-2004), εΚτων οποίων τα 2 µόνο µε 
δικά του έργα, 


Πηγές 

1. Αρχείο Ελλήνων Μουσουργών Θωμά Ταμβάκου. 

2. Αρθρο «Σόλων Μιχαηλίδης (1905-1979)» του Θ. Ταµβάκου (Νέοι 
Αγώνες Ηπείρου, [ωάννινα 20.6.1995). 

3. «Σόλων Μιχαηλίδης, Η ζωή και το έργο του», της Ελένης Λάμαρη. 
3. Άρθρα της µουσικολόγου/ πιανίστα Αυγής Κοζάκπ σε κυπριακές 
εφημερίδες, και προγράµµατα συναυλιών. 
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Με τη γιαγιά του (1910) 
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Γιώργος “Βερορ” Τσακαλίδης στην οδό Παπαμάρκου, Θεσσαλονίκη, 11 Απριλίου 2014 Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 
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του ΚΩΣΤΑ Γ. ΚΑΡΔΕΡΙΝΗ 
πκλέφτη εικόνων "συντάκτη του διαδικτυακού περιοδικού Μίς.αΓ 
και του Κέντρου Μελετών 8 Ερευνών για το Σινεµά (Κε.Μ.Ε.Σ.) 


Γιώργος Βθῦθορ Τσακαλίδης 
Αφήνω πίσω µου 

όλα ὁσα ἐκανα 

και ζανά απ’ την αρχή... 


λιεός Βεῦορ, Παραρλάμα, 
Ηαΐνοςί, Ρει καὶ Ανω-Κάτω... όχι 
απαραίτητα µε αυτήν τη σειρά. 
Τριανταπέντε χρόνια προσφοράς 
του Γιώργου Τσακαλίδη, του 
Τσάκαλου της ελληνικής 
δισκογραφίας. Ροκ, τζαζ, µπλους, 
ροκάµπιλι, πλεκτρονική, έθνικ, 
μουσικές του κόσμου, έντεχνα, 
παραδοσιακά, ρεμπέτικα, 
δημοτικά, αγροτικά, 
πειραματικά, αυτοσχεδιαστικά, 
ατµοσφαιρικά, αθεµατικά, αρτ, 

' μπαλάντες, φαντασίες, ταξίµια, 
νο παραμύθια, σόλα, ντουέτα, τρίο, 
κουαρτέτα, κουιντέτα, σεξτέτα, 
σεπτέτα, πολυφωνικά, 
κινηματογραφικές και θεατρικές 
μουσικές, συλλογές, ζωντανές 


Πρόγραμμα 
 -4 ἵ Μαρῃοι 


” 
μμ .. 


απ ζτες µμη. ηχογραφήσεις, οπτικοακουστικές 


καταγραφές, 
Πλούσια μουσική ιστορία που 
κ. καρτεράει κάποιον να την 
--- 0Ἠ αφηγπθεί εν έτει 2014, για να 
νερο γιορτάσει τα 30 Χρόνια της 
Αποζαϊο Κεσογᾶ». Η Ώρα του 

ν Τσάκαλου.., για να παραφράσω 


η 
λ λ., | τον τίτλο γνωστή 
4 ) ας 


κινηματογραφικής περιπέτειας. 


ΑΘΗΝΑ 





30 


( ΑΛ 
ΥΔΡΟΓΕΙΟΣ Εσα { 
--- Ἶ 


ο λε] 
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Γιώργος ΄Βδρορ΄ Τσακαλίδης, Οκτώβριος 1991, Μύλος προ΄’Μύλου”, 





Απότο ροκ ΗαΓνεςί στο φρη Β6ΡοΡ 


Ποιο το μουσικό υπόβαθρο του Γιώργου Τσακαλίδπ όταν 
ἤρθε στῃ Θεσσαλονίκη; 
Άκουγα κυρίως ροκ μουσική. Ο πατέρας µου ήτανε [Πόντιος 
λυράρηπς. Τα πρώτα μουσικά ακούσματα ήταν του κεµεντζέ 
του μπαμπά. Έπειτα ἐμπλεέα µε το ροκ, κι αυτός ήταν κι ο 
λόγος που δεν έμαθα ποτέ να παίζω λύρα. 

Έρχομαι στη Θεσσαλονίκη για φροντιστήριο για εξετάσεις 
για το πανεπιστήμιο, Εδώ ανακαλύπτω την τζαζ καιτην αὐ- 
τοσχεδιαζόµενη μουσική. 


Πώς συναπαντήθηκες µε τον Σάκη Παπαδημπτρίου 
Γνωριστήκαµε όταν άνοιξα το πρώτο δισκάδικο «Βερορ» 
στην ΠΠρίγκιπος Νικολάου (τώρα Αλεξάνδρου Σθώλου), Όπως 
και µε τον Φλώρο Φλωρίδη, τον Ἆρι Γεωργίου και πολλούς 
άλλους. 

Θυμάμαι πως ήταν λίγο µετά την κυκλοφορία του πρώτου 
ελληνικού τζαζ δίσκου, Αυτοσχεδιάζοντας στου Μπαράκου 
(1979). Μέσα απ’ αυτόν τον χώρο ξεκίνησαν πολλά πράγματα, 
τελικά. 


Πριν από το ΒΕΡΟΡ τι έκανες; 

Άρχισα µε έναν πάγκο στα πανεπιστήμια, πουλώντας δίσκους, 
κασέτες και βιβλία που είχα στην προσωπική µου συλλογή. 
Πολλοί φίλοι τότε µε πείραζαν, απορούσαν ποιος θα αγοράσει, 
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Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 


(αρίαϊη Βεε[πεαγί, Ζαρρα, (ο]ίαπε, Όργουελ, Ρεμπώ κ.ά. 
Κάπως έτσι άρχισα. 

Το πρώτο μαγαζί που έκανα ἥτανε στην αρχή της Κονί- 
τσης. Εκεί κοντά στη Φοιτητική Λέσχη. Κάθε μεσημέρι που 
άνοιγε π Λέσχη, φορτωνόμουν και πήγαινα. Το ονόµασα 
Ηατνεςί από τον ομώνυμο δίσκο του αγαπημένου µου Νεα 
Υοιμῃᾳς. Το Παγνοςί ήτανε πιο πολύ βιβλία καὶ λιγότερο µου- 
σική, 

Μετά, αποφάσισα να ανοίξω μαγαζί στο κέντρο, το 
πρώτο «Βερορ στον Ημιώροφο», Πρίγκιπος Νικολάου 12. 
Είχε κι αυτό βιβλία, δίσκους και λίγα στερεοφωνικά πχοσυ- 
στήµατα. Σὺύν τω χρόνω έγινε µόνο δισκάδικο. Στο πατάρι 
αυτό έβρισκες σπάνιους δίσκους, πολλούς εισαγωγής, αρκετούς 
τζαζ, ροκ, έθνικ... Τη Τ65 Βϊςσαιες ἆα (τΤεριςει]ε εγώ την εἰ- 
σήγαγα πρώτος στπν Ελλάδα. Μετά, αναβαθµίστηκα και... 
κατέβηκα στο υπόγειο της Παλαιών Πατρών Γερμανού. 

Το όνοµα του δισκάδικου είναι παρµένο απόὀ το ομώνυμο 
είδος της τζαζ, το «ΒεΡοΡ», τη μουσική που έσπασε τις ώς 
τότε κατεστηµένες φόρμες της |α77, κι αυτό µου ταίριαζε 
και µου άρεσε. Μ΄ ενδιέφερε να δώσω το στίγµα ότι εδώ θα 
βρει κάποιος επαναστατικά είδπ μουσικής, αυτοσχεδιαζόµενη 
τζαζ, ανεξάρτητο ροκ κ.ά. 


Δημοσθένους (Βουτυρά)] λέξις Παραρλάμα Κλαμπ 


Πότε και πώς γνωριστήκατε µε τον Νίκο Στεφανίδη; 





Η γνωριμία µας έγινε πριν από την πρώτη κυκλοφορία της 
«ΑΠοζΚαϊο» (1984), στο μπαράκι που δούλευε τότε Και µετά 
σύχναζε, το «Λούκυ Λουκ». Εκεί γνωριστήκαµε, εκεί αποφα- 
σίσαµε να κάνουµε µαζίτο πρώτο κλαμπ ζωντανής μουσικής, 
το «Παραρλάμα». Πριν τ᾿ αποφασίσουµε, είχε ήδη προχωρήσει 
Π φιλία µας, είχα κάνει και κάποιες, Λίγες, εκπομπές, για την 
πλάκα µου, στον δικό του ραδιοφωνικό σταθµό, το «Ράδιο 
Ουτοπία». Πήγαινα στον «Όυτοπία» γιατί ήθελα να ακουστούν 
πράγματα που τα είχα µόνο εγώ σε δίσκους. Εκεί έβαλα 
πρώτη φορά στο κοινό Ὠεπιθίγίο οίΓαΐος, για παράδειγµα, 
καὶ διάφορες νέες κυκλοφορίες που είχα... 


Πώς προέκυψε το Κλαμπ «Παραρλάμα»; 
Επειδή είχε ξεκινήσει δειλά Π «Αποζαϊο», κι επειδή υπήρχαν 
Κι άλλα γκρουπάκια που ἌΨάχναν ένα στέκι να παίζουν ζω- 
ντανά, έτσι έγινε. Πιστέψαµε ότι µια νέα ζωντανή σκηνή θα 
μπορούσε να πάει Καλά. Η «Σελήνη» ήταν ακόµη ενεργή. 
Εκεί οργανώσαµε τα πρώτα λάιβ των Β]μες (4Π6, Τρύπες, 
Νοίΐςε Ρ{οπιοῖίοη (οΠ1ρ4ΠΥ. Ο «Δον Κιχώτης» έκανε από 
τότε αρκετές τζαζ βραδιές. Ἠταν όµως και άλλα Καφέ-μπαρ 
που φιλοξενούσαν περιστασιακά συναυλίες. Παλιότερα ήταν 
Π μπουάτ στο πατάρι του Λευκού Πύργου, το «Κατμαντού» 
πίσω από τη Ροτόντα, όπου έπαιζαν ο Παπάζογλου και 
άλλοι... 

Το «Παραρλάμα» έγινε επί τούτου καθαρόαιµο λάιβ 
Κλαμπ και δούλευε έτσι κάθε βράδυ, Πρωτάνοιξετο 1987 ως 


µπλουό κλαμπ. Είχε μόνιμα στη σκηνή τούς Β]μες (αης, 
αλλά παίζανε Κι άλλα σχήματα, τζαζ καιροκ(Α ΡΠοι!, Νοῖςε 
Ριοπιοίίοη (ο1ραΠΥ, Νώε, Μωρά στη Φωτιά κ.ά.) αὐτο- 
σχεδιαζόμενη μουσική, Και γίνονταν πολλά τζέαµαρίσµατα. 
Επώνυμοι μουσικοί ερχόντουσαν για να τζαµάρουν... Από το 
«Παραρλάμα» παρέλασαν σχεδόν όλοι οἱ σημερινοί δεξιο- 
τέχνες, γνωστοί στην Ελλάδα και όχι µόνο.., 

Μας απασχολούσε όµως π πχοµόνωση. Κάναμε µονώσεις, 
κάναμε ό,τι πιστεύαµε Καλύτερο. Την πρώτη χρονιά ακου- 
γότανε ὡς τον τρίτο όροφο, τα χαμηλά από τα τύμπανα και 
από το μπάσο. Κατέβαϊνε µια γιαγιά από πάνω µετη νυχτικιά, 
έµπαινε µέσα καὶ φώναζε, Καλούσε την αστυνομία! Τη 
δεύτερη Χρονιά ξανακάναµε καλύτερη μόνωση κι ακουγόταν 
πια µόνο στον πρώτο όροφο! 


Ποιο λάιβ σού έχει µείνει ως π καλύτερη ανάµνπση; 

Αυτό µε τον ]οίπ Ηαπιπιοπά ᾖτ. Εκπληκτικός άνθρωπος, κα- 
ταπληκτικός κιθαρίστας, λες κι έπαιζαν δέκα µαζί. Κι άλλα 
µια βραδιά οι Β]μες ΑλΊΤε 031 µε τον φυσαρμονικίστα (α{εγ 
Βε]Ι. Το πάλκο τού «Παραρλάμα» γέμισε µε 9-10 φυσαρµόνικες, 
Ἡ εκείνη µετον κιθαρίστα Γομἱδίαπα Κεά. Οι Πυρήχεια Τρίο 
επίσης. 


Γιατί έκλεισε; Δεν διψούσε πια ο Κόσμος; 


Κάποια στιγµή είπαµε µε τον Νίκο να ψάξουμε άλλο χώρο, 
για να πσυχάσουµε, γιατί δε γίνεται να έρχεται Κάθε βράδυ 
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» 
σα . το πα 
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δω 


Γπφα 





Π αστυνομία και επιπλέον να κατεβαίνει π γιαγιά] 
ταν µια ιστορία κωμµικοτραγική. 

Το «Παραρλάµα» ήταν να κλείσει όταν θα 
άνοιγε ο «Μύλος», αυτό το ωραίο µέρος που 
βρήκαμε στην Ανδρέου Γεωργίου. Συµµετείχα 
αρχικά κι εγώ. Τον Άρι Γεωργίου εγώ τον έφερα 
να αναλάβει τη νέα σχεδίαση του χώρου, Τον 
Χρήστο Κεφαλά επίσης, που ανέλαβε τα ΟΙΚο- 
νομικά. Φτιάξαμε ένα τιµ δυνατό, γιατί βλέπαμε 
από την αρχή ότι θα γίνει µεγάλη δουλειά. 
Έγιναν τα εγκαίνια µε τους Β]μες ἍλΊτε να 
παίζουν στο Κλαμπ που ακόµα δεν ήταν έτοιμο, 
ούτε Καν τελειωμένο ως κτίσμα... Εγώ λίγο αρ- 
γότερα αποτραθήκτηκα, 

Το «Παραρλάμα» το κράτησα για έναν ακόµη 
χρόνο µετά το άνοιγμα του «Μύλου» (1990- 
1991). Κατόπιν, το έδωσα στον Νίκο Στεφανίδη 
αλλά δεν το ξαναλειτούργησε ποτέ, γιατί αφο- 
σιώθηκε στον «Μύλο», Κάποια στιγμή, Π νέον 
πινακίδα του «Παραρλάμα» βρέθηκε ανάποδα 
τοποθετημένη στο Ξυλουργείο.., 


Οδός Αποζαϊο ΒεςοΓγάς µία και αυτή 


Το Βεβορ ήταν στέκι κάποιων μουσικών; 

Ναι, ουσιαστικά στέκι ήτανε! Ο πρώτος δίσκος, 
το Πρ [ή εκεί αποφασίστηκε, Ο Ζάϊκος ερχότανε, 
παίζαμε κιθάρες, πίναµε μπύρες... Έρχονταν 
και κασέτες-δοκιµαστικά συγκροτημάτων και 
πολλές προτάσεις, Έψαχνα κι εγώ. Τα Μωρά 
στπ Φωτιά τα είδα λάιβ στο Πάρκο των Σκύλων. 
Μιλήσαμε και είπαµε να κάνουµε δίσκο, Τους 
πιτσιρικάδες της εποχής, Νοῖςσε ΡιοπιοίίοΠ (οπι- 
ΡαΠΥ, τους άκουσα να παίζουν κι είπα ναι, να 
κάνουμε δίσκο. Απότην Αθήνα “ήρθαν” οι Γιώρ- 
γος Κούκιος - Νίκος Σιδπροκασιρίτης (ως Μοτε[) 
και οι Σπυρόπουλοι (ΥεαΠ!, Συμμορία). Ερχότανε 
συνέχεια νέο υλικό από νέα σχήματα, Κι ακόµα 
έρχεται. 


Ποιοι οἱ πρώτοι δίσκοι που κυκλοφορεί 
Ξεκινάμε µε το Πἱρ [8) στούντιο άλμπουμ των 
Β]μες (αΠς, µε εξώφυλλο του Άρι, Ο πρώτος 
ελληνικός μπλουζ δίσκος! Είναι πχογραφπµένος 
στο καινούργιο στούντιο του Νίκου Παπάζογλου 
(στοτότε γήπεδοτης ΜΕΝΤ. Το παλιό στούντιο 
το είχε πάρει ο Σάκης Παπαδημητρίου και έκανε 
εκδηλώσεις εκεί, 

Ακολούθησαν οι Τρύπες. Μου έφερε ο Σω- 
τήρης Ζήσης των Β]μες (πρ µια ντέµο κασέτα 
που τους είχε πχογραφήσει µε ένα τετρακάναλο 
κασετόφωνο, Την άκουσα, µε ενδιέφερε, πήγαμε 
στου Παπάζογλου και γράψανε επαγγελματικά, 
Και βγήκε αυτό που ξέρουμε, χωρίς Καμία επέµ- 
βαση δική µου, Μάλιστα κάνουµε πίσω φωνητικά, 
εγώ κι ο Παπάζογλου, σε ένα τραγούδι. Την 
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πρώτη έκδοση µε το ασπρόμαυρο εξώφυλλο 
ακολούθησε µια δεύτερη µε εξώφυλλο, το γνωστό 
πια, του Άρι, 

Το κοινωνικό πρόσωπο του γκρουπ έβγαινε 
κυρίως µέσα από τους στίχους. Αυτοί ήταν που 
µε κέρδισαν περισσότερο, εξάλλου. Η μουσική 
τους ήταν νεοκυµατική ροκ µε επιρροές από 
τον βρετανικό ανεξάρτητο ήχο. Και ήταν το 
πρώτο ελληνόφωνο γκρουπ που “έπειθε”, γιατί, 
ξέρεις, µέχρι τότε υπήρχε π αντίληψη ότι ο ελ- 
ληνικός στίχος δεν ταιριάζει στο ροκ. Δεν Κα- 
θιερώνονται αµέσως. Ακολούθησαν κάποια λάιβ 
δικάτους, στη «Σελήνη» και αλλού (μικρά στέκια 
ως επί το πλείστον), θρυλικά σήµερα, τα οποία 
Κανόνισα εγώ. μουν σαν μάνατζέρ τους... 


Πότε εκτινάχτπκε η Αποζαίο Κοσοπᾶς 
Εμπορικά το µπαμ έγινε µε την Ξεσσαλονίκη 
από τα Ξύλινα Σπαθιά, Είμαι δε υπερήφανος 
για τις Μάσκες, για τους Άλλοθι και για τους 
Μοτε].. Από τπρει πήγαν αρκετά καλά εμπορικά 
Π Μπάντα της Φλώρινας Και οι Μοάς Ρ]αρα[. 

Οι Τρύπες δεν κάνανε στην αρχή σοβαρές 
πωλήσεις, Κάνανε όµως αρκετά λάιβ επί δύο- 
τρία χρόνια, Η απογείωσή τους ξεκίνησε µε την 
πρώτπ µεγάλη συναυλία που οργάνωσα στον 
«Ελλήσποντο» (8.2.1991). Ἠτανε σολντ άουτ. 
Δεν το πιστεύαµε. Έπαιζα σαπόρτ µε το δικό 
μου σχήµα(Ερασιτέχνες Εραστές) και, ενώ ήρθε 
Π ώρα µας, δεν ανέβαινα στο πάλκο, γιατί ώς 
την τελευταία στιγµή έκοβα εισιτήρια, Με πήραν 
άρον άρον στη σκπνή για να ξεκινήσει Π συναυλία, 

Μαθεύτηκε αµέσως στην Αθήνα, κιο Λώρης 
της Ὀιαί Μιδὶς που είχε πια πάρει τα πάνω, 
µου πρότεινε να διοργανώσουµε µαζί την εµ- 
φάνισή τους στον «Λυκαβηττό». Κι εκεί σαπόρτ 
οι Εραστές. Κι εκεί ήτανε πίτα το θέατρο. Κι 
έτσι έγιναν όνοµα. Το μεγαλύτερο ελληνόφωνο 
ροκ γκρουπ µέχρι σήµερα.., 

Οι υπόλοιποι δίσκοι κινούνταν λίγο και συ- 
νέχεια. Έτσι πήγε όλη π δισκογραφία µας. Ακόμη 
και σήµερα, μ’ έναν κατάλογο από περίπου 1060 
κυκλοφορίες, Π Αποζαίῖο εξακολουθεί να είναι 
συλλεκτική, Ξέρω πολύ κόσµο που τα έχει όλα, 
Ακόμη και σήµερα, παίρνω Πµέπλ που µου 
ζητάνε ἔναν ή δυο τίτλους που τους λείπουν 
για να συμπληρώσουν τη δισκογραφία µας, Εί- 
µαστε περιζήτητοι, τουλάχιστον στους συλλέκτες, 

Πολλά γκρουπ δεν γίνανε ποτέ πολύ γνωστά, 
αλλά δεν έχω κάποια Κυκλοφορία που να την 
“εξαφάνισε” ο χρόνος, που να θεωρείται ξεπε- 
ρασµένπ. Παραμένουν ενδιαφέρουσες δουλειές, 
όλεςτους, 


Πατί τόσες δικαστικές µάχες; Τι κυνηγούσαν 
από σένα; 


Δεν µε κυνήγησε κανείς, εγώ διεκδίκησα ότι πί- 
στευα ότι δικαιούµα!ι, όταν πίστευα ότι έχω 
δίκιο, 

Η ιστορία ξεκινάει απ’ τα Ξύλινα Σπαθιά. 
Υπογράφουμε ένα συµθόλαιο για 3 δίσκους, 
Μετά τη σχεδόν αυτόματη επιτυχίατου πρώτου, 
ο σεβαστός κ. Πετρίδης τούς έπεισε να πάνε 
στη ΥΙΓρίΠ, λέγοντας ότι θα “καθαρίσει” αυτός 
δικαστικά για πάρτη τους. Τους έβαλε λοιπόν 
να υπογράψουν συμβόλαιο και στη Ὑἱγοίπ ΒοςοίΓᾶς 
(προςς. Οποιοσδήποτε κι αν ήταν στη θέση 
µου θα διεκδικούσε αυτό που υπέγραψαν πρώτα. 

Εκτός τού ότιτους πλήρωσα όλπ την παρα- 
γωγή, στούντιο Και λοιπά, πλήρωσα και την 
Πχογράφηση που είχανε κάνει πιο πριν στου 
Πεντζίκη, Το πλήρωσα και το πήρα. Κι αυτό 
γιατί ήθελα να κάνουνε κάτι απ’ την αρχή, µε 
τον Σταύρο Ρωσσόπουλο στην κιθάρα. για να 
βγάλει πιο ροκ ήχο. Κι έγιναν όλα όπως τα 
ήθελα... Κι είχαν επιτυχία. Δεν θα τους άφηνα 
λοιπόν να µε ρίξουν. 

Με τα Μωρά είχαµε συμφωνία για δεύτερο 
δίσκο. Ο Σαλβαδόρ είχε έρθει αρκετές φορές µε 
καινούργιες κασέτες και νέο υλικό, Αλλά δεν 
έγινε, γιατί μονίμως εξαφανιζόταν... 

Με τις Τρύπες είκαµε συμφωνία για έναν 
δίσκο, Τον γράψαμµε και κυκλοφόρησε. Μετά, 
Βρέθηκε πάλι στΠ µέση ο Πετρίδης. Όχι µόνο 
δεν τους εµπόδισα, ίσα ίσα που τους βόπθησα 
κιόλας, κλείνοντας όσα λάιβ μπορούσα, και µετά 
τη συμφωνία τους µετη Ν]γρίη.,, Κάποια στιγµή 
θέλει να βγάλει ένα διπλό λάιβ άλμπουμ ο Πε- 
τρίδης µε τους Τρύπες κι έχει µέσα σχεδόν όλο 
τον πρώτο δίσκο. Εκεί άσκησα ασφαλιστικά 
µέτρα όπως δικαιούµουν, αλλά τελικά τα θρή- 
καµε, συμβιβαστήκαμε κι έληξε Π υπόθεση. 

Όπως και µε τα Σπαθιά συµβιβαστήκαμε. 
Πήρα όλα δικαιώµατα από τον πρώτο τους 
δίσκο καιτους αποδέσµευσα απότους δύο επό- 
μενους. Αυτά όλα έγιναν µέσω ΥΥρΙΠ. 

Η Υ]γρίη πλήρωσε την επιθετική στρατηγική 
της, Δεν κατάφεραν ποτένα βρουν νέες Τρύπες 
Μνέα Σπαθιά. Δεν ήταν εὐκολο. Κι έτσι κατέληξε 
να βγάζει συνεχώς κακέκτυπά τους, κατά την 
προσωπική µου εκτίµπση. Όσα τοὺς έρχονταν 
ήταν όλα απομιμήσεις. 


Πότε ξεκινά η πορεία σου ως μουσικού; 

Μουσικός δεν είμαι, Απλά γρατζουνάω µια κι- 
θάρα, μ’ αρέσει να γράφω στιχάκια και να προ- 
σπαθώ να τα κάνω τραγουδάκια, Έτσι έγιναν οἱ 
Ερασιτέχνες Εραστές. Μαζί µε τον Ηλία έγιναν 
τα πρώτα κομμάτια στο σπίτι µου, Στον πρώτο 
δίσκο τραγουδάει ο Ηλίας Ζάϊκος, π πρώτη 
φορά που τραγούδπσε ελληνικά. ταν να τα 
πω εγώ αλλά κώλωσα µέσα στο Αγροτικόν που 


τα γράφαµε και δεν µου έβγαιναν, και τον πα- 
ρακάλεσα να τα πει αυτός να τελειώνουμε. Το 
όνοµα του γκρουπ είναι παρµένο από ένα τρα- 
γούδι του πρώτου αυτού άλμπουμ. 

Με κάθε πχογράφηση Π σύνθεση του γκρουπ 
είναι τελείως διαφορετική. Οι ενορχηστρώσεις 
γίνονται «με λίγπ βοήθεια απ’ τους φίλους», 
που έλεγε κι ο Τζο Κόκερ, από τον Άκη Ἰα- 
τοουπάκη, τον Γεώργιο «Μπαντούκ» Αποστο- 
λάκπ, τον Βασίλη Παπαδόπουλο, τον Νίκο Ντου- 
νούσῃ, τον Ηλία 7άικο, τον Σταύρο Ρωσσόπουλο, 
τον Θόδωρο Κονκουρή, τον Νίκο Ιωακειμίδῃ 
και πολλούς άλλους που τους ευχαριστώ όλους 
από καρδιάς... 


Ρει, εν χορδαίς και οργάνοις 


Πως βαφτίζεται η Αποζαίο Κεοογάς; Θαυμάζεις 
τον Ηράκλειτο; 

Ψάχναμε όνοµα για τῃ δισκογραφική. Κάποια 
στιγµή πετάω του Άρι Γεωργίου την ιδέα του 
ονόματος ΑΝΩ ΚΑΤΩ, γιατίκαι Π ζωή µου ήταν 
άνω-κάτω, και μ’ αρέσει κιόλας ως εναλλακτικό 
όνοµα. Μόλις το άκουσε, το ενέκρινε, Λέει, αυτό 
θα κρατήσεις, και μάλιστα θᾳ το γράψουμε στα 
αγγλικά, µε όµικρον, Αποζαῖο συνεχόμενο, ως 
µια λέξη, Ο Ἆρις σχεδίασε τα πρώτα µας εξ- 
φυλλα καὶ την πρώτη µας εμπορική Χαρτοσα- 
Κούλα... 

Το όνοµα ρε! είναι δική µου ιδέα, Από πάντα 
μελετούσα Ηράκλειτο και µου άρεσε ως φιλό- 
σοφος των αντιθέτων. Μου αρέσουν οἱ αντιθέσεις 
ενγένει. Το άνω και το κάτω, το συν Καὶ το 
πλην, το µέσα και το έξω, το ρει και το μένει. 
Έτοι οκέφτηκα αυτόματα οχεδόν την ονομασία 
ρει, παρόλο που Π φράσπ «πάντα ρει καὶ ουδέν 
μένει» δεν είναι τεκμπριωµένη ως πρακλείτεια. 
Του αποδίδεται. 


Η θυγατρική ρει πεοοΓάς πότε μπαίνει στον 
χορό; 

Ξεκινάει γύρω στα 1990-1991, µε το οκεπτικό 
να καλύπτει τη σύγχρονη τζαζ, έθνικ και παρα- 
δοσιακά. Πιστεύω ότι εκδίδει µια πολύ αξιόλογη 
σειρά δίσκων, που κάνει µεγάλη αίσθηση. Ειδικά 
στο εξωτερικό, εκείνη την εποχή (Γερμανία, 
Γαλλία και αλλου). 


Πα ποιες κυκλοφορίες ττς είσαι υπερήφανος; 

Είναι αρκετές. Μεγαλύτερη αγάπη και περηφάνια 
για µένα ήταν οἱ Πυρήχεια Τρίο, µε τους οποίους 
ξεκίνησε π ρει. Λόγω καὶ της ποντιακής λύρας, 
που δεν έμαθα ποτέ, Λόγω απωθηµένου και φό- 
ρου τιμής προς τον πατέρα µου, τον λυράρῃ. 
Λόγω διεθνικότητας: ΡείαΓ Κοννα[τ(κοντραµπάσο 
µε δοξάρι), Φλώρος Φλωρίδης (σαξόφωνα), Ηλίας 
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Παπαδόπουλος (ποντιακή λύρα). 

Θεωρώ ότι είναι ιστορικής σημασίας ΚυύΚλο- 
φορία. Ο Φλώρος εξάλλου είναι φίλος κι ένα 
µεγάλο κεφάλαιο για τη ρει (Γουτού Γουπατού, 
Το Βέλος του Χρόνου, Μπάντα της Φλώρινας, 
ΤΟ Δωμάτιο των Κοριτσιών, Μεγάλη Σύρτις, 
Αφορισμοί (ΑπΠίο8). Ἠταν καλλιτεχνικός διευ- 
θυντής του Φεστιβάλ Τέαζ, το οποίο έγινε τε- 
λευταία χρονιά το 1997 (επί Θεσσαλονίκης Πο- 
λιτιστικής Πρωτεύουσας) στπν «Υδρόγειο», 

Άλλη µια δουλειά που Κκαμαρώνω είναι η 
έκδοση του ζωντανού δίσκου ΟΚαγ Τεπιζ Μα- 
Ρπείίς Βαπα {π ΕἰπίαΠά 1995(ο Οκάι µε τουρκό- 
γύφτους μουσικούς). Είναι τίτλος (τιμής) της 
ρει, που ὃεν έχει κυκλοφορήσει από καμιά άλλη 
εταιρία. Ο ήχος τους είναι τόσο γνώριµος, τόσο 
ελληνικός, που µε κέρδισε. 

Σπουδαίοι και οἱ αδερφοί Ματθαίου (1διό- 
µελο). Αποφασίσαμε να Κάνουμε έναν δίσκο µε 
τη συµµετοχή του Πετρολούκα Χαλκιά, και 
τελικά κάναµε δύο, και αργότερα έναν ακόµη 
με τον Σταύρο Καψάλη. 


ΤΙ σε τραθάει στις παραδοσιακές μουσικές; 

Η παραδοσιακή μουσική, αν παιχτεί σε σύγχρονο 
πλαίσιο, έχει πολλά να δώσει. Όταν γράψαµε 
την Μπάντα της Φλώρινας (1996), µου έκανε 
εντύπωση ότι ξαναθυµήθηκα όλους αυτούς τους 
σκοπούς που τους άκουγα παιδί. Μου ξανάρθαν 
μνήμες στο μυαλό από τους χορούς, τα γλέντια, 
τους γάμους, τα πανηγύρια. Μου ήταν όλοι 
πολύ οικείοι σκοποί, ταν µια σύγχρονη δουλειά 
µε αναφορές.., 

Αργότερα, µε πρωτοβουλία ενός µουσικό- 
φιλου και συλλέκτη δημάρχου των Γρεβενών, 
κάναµε 4 εἆ µε τραγούδια Και σκοπούς όλου 
του νομού (από το αρχείο του Δπμ. Β. Ρ/γγου). 
Γρεβενιώτικα καθαρά. Κι ένα εἆ µε πολυύφωνικά, 
που είναι διαφορετικά απ’ αυτά της Ηπείρου, 
Από την παράδοση μπορείς να πάρεις πάρα 
πολλά ακόµη και τώρα. Αυτά δεν είχαν ποτέ δι- 
σκογραφηθεί, 


Ταρεμπέτικα και οἱ παλιές πχογραφήσεις πότε 
σε ελκύουν; 

Ως φοιτητής είκα ακούσει πάρα µα πάρα πολλά 
ρεμπέτικα, και μάλιστα παλιές εκτελέσεις. Ελά- 
Χιστα είναι αυτά πού δεν ἑέρω, Κι ας µην είμαι 
ρεμπετολόγος. Κάποια στιγµή ο φίλος και συλ- 
λέκτης Πάνος Σαθῥόπουλος, που ασχολείται 
πολλά χρόνια µε το είδος αυτό, µου είπε ότι 
έχει θησαυρούς από δίσκους γραμμοφώνου που 
θα μπορούσαμε να εκδώσουµε. Έτσι κυκλοφό- 
ρησαν Τα “Άκαυτα” Τραγούδια της Σμύρνης 
(1909-1945) και Οἱ Ρεμπέτισσες του 30. 
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«Ὑδρόγειος», χάρτης παγκόσμιας µουσικής 


Πότε και πώς αποφάσισες να Ιδρύσεις την 
«Υδρόγειο»; 

Το 1995. Πήρα ένα ερείπιο και µετά από πολλή 
δουλειά Κατάφερα να Κάνω εγκαίνια στις 21 
Νοεμβρίου 1996. Πρώτη ὁραστπριότητα είναι 
ο συναυλιακός χώρος. Έχω μεταφέρει και το 
γραφείο µου Κι από κάτω υπάρχει Καφέ-μπαρ. 
Αργότερα, αυτός ο δεύτερος χώρος γίνεται µια 
µικρή ζωντανή σκηνή, «]α7ὔ7 ΟΙΗ0». Δυο-τρία 
χρόνια µετά γίνεται το στούντιο πχογραφήσεων 
και μεταφέρεται και το «Βεβρορ» εντός της 
«Ὑδρογείου», Το όραμά µου είναι να λειτουργεί 
ως πολυχώρος διάφορων εκὐπλώσεων, που να 
δουλεύει µέρα-νύχτα. 

Τη δεύτερη ή τρίτη χρονιά αποφασίσαµε µε 
την «Παράλλαξη» να κάνουμε θερινό σινεμά 
στην «Ὑδρόγειο». Δούλεψε ένα Καλοκαίρι μετ΄ 
εμποδίων, λόγω µυρωδιάς από τα Σφαγεία, ενώ 
είχαμε υποσχέσεις ότι σταματάνε οι μυρωδιές, 
γιατί κάνανε ήδη προσχώσεις για µια καινούργια 
προβλήτα. Πιστεύαμµε λοιπόν ότι δεν θα μυρίζει 
πια. Όμως, µετά από έναν χρόνο δεν είχε αλλάξει 
τίποτα επ’ αυτού. Έτσι παρατήσαµε την ιδέα. 
ταν πάρα πολύ καλή αλλά άκαιρη. Αν αυτό 
το Κάναµε τρία Χρόνια αφότου εἶχε φύγει ῃ 
µπόχα, τα πράγματα θα ήταν, πιστεύω, διαφο- 
ρετικά. Θα έµενε, θα δούλευε και π «ΥὙδρόγειος» 
θα αποκτούσε άλλπ δυναμική, 

Δεχόμουν φυσικά και φιλοξενούσα Και διορ- 
γανώσεις άλλων. Έρχονταν πολλές συναυλίες 
από τπν Αθήνα (Άνωση, Ὠἰάι Μιισίς, Καζαπ ἆρ 
κ.α). Φιλοξενούσαμε τις ετήσιες συναυλίες της 
Διεθνούς Αμνηστίας και εκδηλώσεις πολλών 
άλλων φορέων και ΜΚΟ. Παραστάσεις Χορού, 
θεατρικές, Καραγκιόζη για παιδιά, φεστιβάλ Πίρ- 
Πορ, την Α΄ Πανελλήνια Συνάντηση Ποντιακής 
Μουσικής, καθώς και µεγάλες πολιτιστικές εκ- 
δηλώσεις του Οργανισμού «Θεσσαλονίκη Πο- 
λιτιστική Πρωτεύουσα 1997», όπως το θήµερο 
Διεθνές Φεστιβάλ Τέαζκαι Αυτοσχεδιαζόµενῃς 
Μουσικής κτλ. 


Ποιες συναυλίες έχουν µεγάλη επιτυχία; 
Πολλές, πάρα πολλές... Προσωπικά, µου άρεσε 
του Ρείΐεί (αΠεςῃ. Και ο Τέο Στράµερ µε τους 
ΜεσεαἰεΓος του. Σπουδαίες εμφανίσεις έκαναν 
Και οι οἴενε [.40Υ, Βα(ΚΙΕΥ ]αΠ1ες Παἴνες!, (απις[, 
Τοπίπο Κατοίοπε, ΝΙείοι Βαἴ]εγ -- Γωπκ α Ἰα 
(αγία, Γουῖς οε]ανὶς ΤΓιο, ΑπΠΙΠΟΠΥ (οἱοπ]αῃ, 
Τη]οἰς (τη, Ρ{οσεΓνα(ίοπ Πα]! ]α77 Βαπά, Ν/]]επ] 
Β/οιικοι Κο]]ε]κῖαί, Νανν Οπηῖςίς, ΑπίποπΥγ Ώοη- 
εἶπεν, Μοᾶς Ρ]ασα!, ΝλαπΠαϊίαη ΝΊρες, ΗΙπη, Ιεοά 
ΕατίΠ, Εὰ Κµερρεί, ΠΠαΠ Πεερ., 


Μετατοπίστηκε το ενδιαφέρον του κοινούπρος 
τα εκεί 

Ο «Μύλος» στην αρχή είχε τεράστιο σουξέ. Ξέ- 
σκισε. Κι π «Ὑδρόγειος» όµως πήγε καλά. Πολύ 
καλά, θα έλεγα. Η «Ὑδρόγειος» κράτησε σταθερό 
χαρακτήρα και αργότερα. Και συνέχισε έτσι, 
γιατί οἱ επιλογές ήταν καθαρά δικές µου. Όπως 
και µε την Αποζαΐο, Έκανα πράγματα που µου 
άρεσαν, πολλές φορές εν γνώσει µου ότι δεν 
είναι εμπορικά. Άξια κόπου, που τα πίστευα και 
τα πιστεύω, 

Στη δισκογραφία αυτό είναι δεδομένο. Δεν 
υπάρχει εταιρία της οποίας να πουλάνε όλοι οἱ 
δίσκοι που βγάζει. Το δικό µου σκεπτικό ήταν 
ότι είμαι ευχαριστημένος αν σε Κάθε δέκα τίτλους 
ο ένας πάει καλά. Αυτό μού φτάνει. Και φυσικά, 
δεν ξέρεις από την αρχή ποιος θα πάει καλά, 
Άλλοττι νομίζεις κι άλλο τι αποδεικνύεται στην 
πράξη. Αυτή η ισορροπία υπήρχε (του 1 στα 
10), γι’ αυτό και κράτησε ὡς τώρα π Αποζαϊο, 
Διαχρονικά βέβαια, λίγο λίγο, όλοι οἱ τίτλοι 
κάπως κινούνται. Και πιστεύω ότι θα συνεχίσουν 
έτσι για καιρό ακόµα, 


Γιατί αποτραθιέσαι από τν «Υδρόγειο»; 

Τον Οκτώβρπ του 2008, µετά από μήνυση της 
ΑΕΠΙ, ο Δήμος Θεσσαλονίκης μού αφαιρεί τν 
άδεια Λειτουργίας Καταχρπστικώς. Μετά από 
πολλή σκέψη, αποφασίζω να τα εγκαταλείψω 
όλα και να επιστρέψω στο χωριό μου μόνιμα. 
Το γυαλί είχε σπάσει.. Αφήνω πίσω µου όλα 
όσα έκανα και ξανά απ’ την αρχή... Θεσσαλονι- 
κέων Δήμος... 


Αποζαϊο 2, στη νέα χιλιετία 


Το 2005 π Αποζαίο γιορτάζει τα 2041 χρόνια 
τής! ΤΙ τρόπω; 

Έγιναν πανηγυρικές συναυλίες, ένα τριήμερο 
στην «Υδρόγειο», µε όλα σχεδόν τα γκρουπ της 
δισκογραφίας µας που ήταν ενεργά τότε. 

Βγήκαν και τρεις συλλογές, ελληνόφωνου 
ροκ (1964-2004: 20 Χρόνια Αποζαίο ΚθσοΓᾶς 
Συλλογή µε όλα τα Ελληνόφωνα Συγκροτήματα), 
αγγλόφωνου ροκ (1984-2004: 20 Χρόνια Αποζαίο 
Κεσοτᾶς Συλλογή µε όλα τα Αγγλόφωνα Συγ- 
κροτήµατα) και µια έθνικ (1477 Ειἰμπίς / 20 
Χρόνια Αποζαίο ΚεσοΓᾶς). 

Είχαμε συμμετάσχει επίσης µε περίπτερο 
και εκὁπλώσεις-συναυλίες (Δάρνακες, Σχέδιο 
Πλανήτη, Νάνοι) στο 30 ΕοΓιΙΠΙ «Τέχνες και 
Τεχνολογίες του Ἠχου» στπ ΔΕΘ (20ή ΙΠ[ΟΣΥ- 
ςίοΠι, 2006). 


Την ἴδια πάνω-κάτω περίοδο βγάζεις τη συλλογή 
Ηατνεςσί 2005) 


Όπως σου έλεγα και πριν, έπαιρνα συνεχώς νέα 
ντέµο, ερχότανε γκρουπάκια να µεβρουν, Διάλεξα 
από αυτά κάποια άγνωστα συγκροτήµατα της 
πόλης µας και θγήκε αυτή π συλλογή. Έχει 
νομίζω αρκετά ενδιαφέροντα. Ξεκίνπσε µε τη 
σκέψη ότι θα βγαίνει κάθε χρόνο µια τέτοια 
συλλογή-σοδειά. Αλλά, µερικές φορές, τα πρά- 
µατα δεν πάνε εκεί που θες να πάνε. 


Τώρα, το 2014, π Αποζαίο κλείνει 30 χρόνια] 
Πώς το γιορτάζεις; 

Αυτόν τον µήνα κυκλοφορεί το δεύτερο εἆ του 
Βασίλη «Κόναν» Παπαδόπουλου. Ροκ μπαλάντες 
µε ελληνικό και αγγλικό στίκο, Περιλαμβάνεται 
και π Κυρά µου ντ᾿Αρμπάνβιλ /ΜΥ Ιαάγ ἀΑι- 
Ραην]]ιο [του ανθρώπου που Κάποτε λεγόταν 
Κατ Στίβενς] σε τρεις διαφορετικές εκδοχές 
(ελληνική, αγγλική και ανάµεικτη). 

Γπανεκδόθηκαν επίσης, σε βαρύ βινύλιο 180 
γραμμαρίων, οι Τρύπες και τα Ἐύλινα Σπαθιά 
και το νε ΤΓιγ Ιπιεγπαίοπαί[ ([Πίεγπα(ίοπα] 
Β]ιος ΓΙο Π]θοίς Β]ιιος Ντε 021). 

Αυτήν την εποχή προσπαθώ να γράψω ένα 
βιβλίο για την 2Όχρονη ιστορία της Αποζαῖο, 
για το «Βεβορ», για ταν «Υδρόγειο», λίγο απ’ 
όλα, Με φωτογραφίες από το αρχείο µου... Κάτι 
σαν λεύκωμα. Σκέφτομαι ότι θα ήθελα να συνο- 
δεύεται ατιό ένα συλλεκτικό βινύλιο µε ανέκδοτα 
κομμάτια. Κρατούσα ήδη κάποιες σημειώσεις 
από παλιότερα. Σκέφτοµαινατις συμµαζέψω κι 
αυτές, για να μπουν µέσα στῃν επετειακή έκδοση. 
Μέχρι το Καλοκαίρι θα έχει διαμορφωθεί το 
τελικό περιεχόµενο. Θέλω να κυκλοφορήσει 
οπωσδήποτε φέτος, για να γιορτάσει τα 30 
Χρόνια Λποζαίῖο ΚοζοΓάἀς. 
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σε επιμέλεια 

του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Επιµελητή του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 
Φωτογραφία 

του ΚΩΣΤΗ ΑΡΓΥΡΙΑΔΗ 





Κάποια πράγματα, ακόµπ καιτῃ σηµερινή εποχή εικονολατρίας, δεν απαιτούν εικονογράφησπ για να 
γίνουν πιστευτά. Το κέντρο της Θεσσαλονίκης, για παράδειγµα, δεν φημίζεται για τη διαθεσιμότητα 
ελεύθερου χώρου. Ακόμη και π αυτονόπτη εμπειρία όµως µερικές φορές σωπαίνει μπροστά στην απλό- 
τητα και τη δύναμῃ µε την οποία µια φωτογραφία σφραγίζειτο βίωμα. Στη φωτογραφία του Κωστή Αρ- 
γυριάδη οἱ ὀγκοι λαµαρίνας των αυτοκινήτων επιβάλλονται επιθετικά, µε την ατσαλάκωτη στιλπνότητά 
τους. Αυτό το πέρασμα αστικού χώρου φαίνεται αφόρητα συμπιεσμένο, οπτικά αδιάθατο. Την εικόνα 
στεφανώνει ένα αδιάφορο κτίριο. Ελάχιστπ διαφυγή προσφέρει Ππ γωνίτσα ουρανού µε τα σύννεφα, που 
γλιστράει ως αντανάκλαση στο πλησιέστερο παρμπρίζ, Είναι π µόνπ διαφυγή; Ίσως τελικά και όχι. Πόσο 
απέχει το θορυβώδες κέντρο της πόλης από µια γνήσια βουκολική σκηνή; Ένα βήμα. Όσο χρειάζεται 
για να πηδήσεις από τῃ µια εικόνα στην άλλη. Και δυο λέξεις, [1ου αν εννοπθούν εδώ κυριολεκτικά συ- 
νιστούν ειρωνεία: δημόσιες σχέσεις. Ε: 
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σε επιμέλεια του ΓΠΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Κείμενα απὀ το συρτάρι 


Όζα ροζ 


ῃ! ήγε και σήµερα κατάτις τρεις στην ἴδια θέση µε τον φραπέ καιτατσι- 
γάρα του, Και κάθισε στα σκαλοπάτια που οδηγούσανε στη θάλασσα, Κα- 
τακαλόκαιρο. Τα αποµεσήµερα π ζέστη αποχαύνωνε, Το δέντρο έριχνε 
ανάλαφρι σκιά, Η λεύκα σαν γυναίκα τού ΄δειχνε πότε την πράσιν!, την 
κατευναστική πλευρά της, καιπότετην ψυχρή και μακρινή. Ακουμπισµένος 
στον Κορµό του δέντρου, πήρε τη στάση εκείνου που ρεµβάζει, Είχε γυρίσει 
από το ψάρεμα, καθαρισµένα ήταν καιτα ψάρια που θα΄ψηνε στα κάρβουνα 
το βράδυ µε τα εγγόνια, τώρα πσύχαζαν. Και π γυναίκα του κοιµότανε τα 
µεσηµέρια αρκετά, Ένιωθε την κατάθλιψή της να βαραίνει σαν άδικη κα- 
τάρα πάνω του. Ο ίδιος ένοιωθε ακόµα θαλερός, µατο φιλοσοφούσε, Ιδίως 
όσο ήτανε στο κτήµα, εδώ στη θάλασσα. Γιατί όταν γυρίζανε στην πόλη ῃΠ 
ζωή γινότανε φορτίο, Συχνά τελειώνοντας δυσκολευότανε να πάει σπίτι. 
Τον έπνιγε Π παραίτησή τῃς, τον κούφαινε Π σιωπή, Ας είναι, Τώρα ήταν 
ακόμα καλοκαίρι, 

Κοίταξετο παράθυρο. Ἠταν και σήµερα ανοιχτό, Ωραία λοπτόν, θαπε- 
ρίµενε. Τυχαία ένα άλλο μεσημέρι είχε καθίσει πάλι εκεί αναζητώντας τη 
δροσιά, Σπκώνοντας το βλέμμαπρος τα πάνω,το είχε δει! Στο ανοικτό πα- 
ράθυρο του τελευταίου ορόφου φαινόταν ένα πόδι! Ακουμπισμένο ανέµελα 
στο πλαίσιο, Κάποιος αναπαυόταν. Προφίλ φαινόταν π πατούσα, τα δά- 
χτυλα καλοσχηματισµένα και τα νύχια... βαμμένα ρο6! Μα τότε ο κάποιος 
ήταν κάποια! Δεν είχε έως τώρα φανταστείπως µια γυναίκα θα ξεκουραζό- 
ταν έτσι, Για κείνον οι καλές γυναίκες είχαν τα πόδια τους κλειστά και φρό- 
νιμα, Έμεινενατο βλέπει, έτσι αυθάδικο, προκλητικό, Δεν φανταζόταν πως 
από δω κιεµπρός απαρεγκλίτως κάθε μεσημέρι θα περίμενε. Να εμφανιστεί 
µια όζα ροζ! Μια ροζ απόλαυση. 

Λυτά τα δάχτυλα τού στέλνανε μηνύματα, καθώς κινούνταν ρυθµικά, 
ωθούμενα από πηγή αθέατη, ωστόσο υπαρκτή. Ναι, ήταν σίγουρος, ήταν 
µια σύσπασπ που ερχόταν απ’ τη ρίζα, από βαθιά, αντισταθµίζοντας µιαν 
άλλη δυνατότερη, για να ενωθεί µαζίτης, όπως εναρµονίζεται ο αρσενικός 
παλμός µε άλλον θηλυκό, Κάθε ταλάντωση εκείνου του ποδιού έκανετους 
γοφούς του να τεντώνονται επίσης προς τα εμπρός. Μα δεν µπορεί, δεν 
ήταν δυνατόν. Σε κείνο το δωμάτιο δεν είχε άντρα. Έμεναν δυο γυναίκες, 
Η µια, εντάξει, ντυνότανε οὐδέτερα, π άλλη όµως ήτανε µια νταρντάνα 
θπλυκιά, Την έβλεπενα βγαίνει απ’ το νερό µε ένα λίκνισµα που του ΄φερνε 
ζαλάδα, Τι δάχτυλα, τι νύχια! Και µια όζα ροζ! Δεν τα ΄χε κατακόκκινα σαν 
τόσες άλλες] Αυτά είχαν χαρακτήρα, εξέπεµπαν συγκρατηµένο πάθος, 
άκρατη θηλυκότητα υπό έλεγχο, αξιοπρέπεια µε φλόγα! Εκείνεςτις στιγμές 
τα μάτια του εκτόξευαν πυρακτωµένα βέλπ. Φορούσε ευτυχώς γυαλιά 
πλίου] Και τα λαγόνια του αναφλέγονταν! Ἠθελε να φωνάξει, να της πει: 
Έλα να σού δείξω εγώ, τι θα πει...1». Να την αρπάξει από τη μέση, νατῃν 
κολλήσει πάνω του, να κάνειτῃν κίνηση την προπατορική. 

Έβαζετην εφημερίδα στην κοιλιά του να µην προδίδεται και µισόκλεινε 
τα μάτια, δήθεν τον έπαιρνε λίγο ο ύπνος. Την έβλεπε να πλησιάζειτη φι- 
λενάδατης αυτή να τπ σκουπίζει όλο φροντίδα, να απλώνει αντηλιακό 
µε αργές κινήσεις κιανατρίχιαζε, Έστηνε αυτίν’ ακούσειτις κουβέντετους, 
να µάθειπώς αποκαλούσε πΠ µια την άλλπ, Τίποτα, καμιά απόδειξη ενοχο- 
ποιητική. 


Τέλος του µήνα έφυγαν. Το παράθυρο έμεινε κλειστό, Μία κι ανοιχτό να 
ήταν, το σπουδαιότερο θα έλεπτε, 

Με το φθινόπωρο επέστρεψαν στην πόλη. Ἐανάρχισε την ἴδια διαδρομή: 
σπίτι-δουλειά, δουλειά-σπίτι, Κάθε φορά πιο δύσκολα. Κάθε φορά πιο δυνατή Π 
επιθυµία να µην ξαναγυρίσει, Ευχότανε ο δρόμος να ὁπιλώσει, να µην µπορεί 
να τον διαβεί, φανταζόταν πως γύριζε στο σπίτι κι εκείνο, λέει, δεν υπήρχε πια 
στη γνώριµή του θέση. Κι όµως, το έβρισκε Κάθε φορά εκεί, Με το έμψυχο και 
άψυχο περιεχόµενότου, Μικρή Π διαφορά εξάλλου ανάµεσάτους, 

Κείνο το µεσπμέρι έκλεισετο µαγαζίκανονικά κι άρχισε να βαδίζειπρος το 
σπίτι.Στη δεύτερη γωνία όµως πήρε άλλο δρόµο, Ἠταν π πόλππου είχεγεννῃ- 
θεί, που είχε μεγαλώσει, π πόλη όπου γερνούσε. Μα τώρα κοίταζε γύρω σαν 
ξένος, Και απορούσε. Ώσπου συνάντησε τυχαία µια βιτρίνα, Στάθηκενα κοιτάζει 
τα αντικείμενα, τα µπλε, τα κόκκινα, ταρού, που λες και τον καλούσαν, τον µα- 
γνήτιζαν. Χάθηκε στην ονειροπόληση, Τα πόδια του άρχισαν να ριζώνουν, Με 
το ένα χέρι ακούµπησε στον τοίχο, το ένιωσε να προεκτείνεται Και να συσσω- 
µατώνεται µε τον σουβά καιτο εσωτερικό τοιχίο,. Η λογική πάσχιζε να τον ξε- 
κολλήσει από κει, να τον γυρίσει σπίτι, έπρεπε να περάσει κι από τον φούρνο, 
Μάταια. Το σώµα διαπέρασε το άθραυστο γυαλί και πήρε θέση ανάµεσα στ’ 
αρώματα, τις όζες, τις σκιές ματιών, αγκάλιασε τις κρέµες για το πρόσωπο και 
κούρνιασε σε µια αγκαλιά από γαλακτώματα για κυτταρίτιδα, Επεκτάθηκε, έγινε 
ένα µε το υπέδαφος, το περιέχον Κέλυφος Και το εὐωδιαστό περιεχόµενο, 

ἘΞύπνησε την άλλη µέρα από τον ήλιο που έπεφτε βάναυσα στα µάτια του. 

ταν αργά, δεν θα πήγαινε σήµερα να ανοίξει; Δεν της απάντησε. Ούτε 
στην πρώτῃ ερώτησπ µα ούτεκαι στις άλλες, Δεν ήξερετινα απαντήσει, Και να 
ἕερε, δεν ήθελε, 

Σιωπή και απόσυρση. Και µόνο κάπου κάπου χρώματα, σχήματα, άλλοτε 
άµορφα, άλλοτε να θυμίζουν πόδια, γάµπες που καταλήγανε σε σµιλεμένα άκρα 
μετριανταφυλλένιες απολήξεις, Εικόνες τον τυραννούσαν στα σκοτάδια, Μηροί 
βελούδινοι καιτορνευτοί συµπλέκονταν, στήθη εφάπτονταν, σώματα ωθούσαν 
και ωθούνταν. Τον καταβύθιζαν στο παρελθόν. Τον διέσωζαν στο μέλλον. Ο 
χρόνος έχανε υπόσταση, ο Χώρος διαστάσεις. Από κοντά π γυναίκα συνέλεγε 
επιμελώς τα απολεσθέντα,τα οικεισποιούνταν καιτολμούσε µε αυτά να διαλύει 
τις σκιές της, Εφεύρισκε ξανά την ύπαρξήτης, 

Βαθούλωσετο στρώμα δίπλατου., Οιτρίχες των ποδιών του ανασπκώθηκαν 
από ένα πόδι που έψαχνε δρόμο ανάμεσά τους. Τα πάντα σιωπούσαν, αφουγ- 
κράζονταν το ανατρίχιασµα. Το πόδι εισχώρησε πιο µέσα. Το σώµα αφυπνισµένο 
αφέθηκε στην επαφή. Χέρια ζπτούσανε μερίδιο, Το κάθε κύτταρο παλινδρο- 
μούσε ανάµεσα σε κοίλο και κυρτό, Γέμισετο δωμάτιο εἰκόνες, το σώµα αισθή- 
σεῖς, µια κάψα εξόρκιζετον λήθαργο, ώσπου πλημμύρισαν τα πάντα, λυτρωτικά 
και κατακλυσµιαία, Παλίρροια σαν φυσικό φαινόμενο κυττάρων, λπσμονημένων 
µεταξύτους, µα συγγενών στπ σύστασή τους. Η έρημος γινόταν παρελθόν. 

Στην αγκαλιά του αφέθηκε αποκαµωμένη µια γνώριµη µορφή. 

Οιτριανταφυλλένιες απολήξεις της τον τράνταξαν, ΤΙ είναι αυτώ; ρώτησε 
άγαρµπα. 

Στην τσέπη σου ήταν. Μια όζα ροζ Σκέφτηκα πως την έφερες για μένα... 
Ε, να, πλαδή γία µας». 

Καίτη Στεφανάκη 


Η Καίΐτη Στεφανάκη γεννήθηκε στο Ρέθυμνο το 1951.7ει στη Θεσσαλονίκη. Είναι ιστορικός της τέχνης, 


καθηγήτρια γερμανικής γλὠσσας και μεταφράστρια. [ράφει ποίηση και πεζογραφία. 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 

Φωτογράφου 

ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 

Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Γιῶργος Σκαμπαρδώνης 


κ το 1953 στη Θεσσαλονίκπ και 
σπούδασε γαλλική φιλολογία στο πανεπιστή- 
µιό της. Εργάζεται ως δημοσιογράφος στην 
εφημερίδα Θεσσαλονίκη. Με την ἴδια ιδιό- 
τπτα, εργάστηκε ακόµπ στο ραδιόφωνο και 
την τηλεόραση. Διπύθυνε τα περιοδικά Θ 7, 
Χίλια Δέντρα, Τάμµαριξ και Πανσέληνος. 
Εμφανίστπκε ως πεζογράφοςτο 1985, µε 
διήγπµά του στον συλλογικό τόμο Παρα- 
φυάδα, καιτο 1989 εξέδωσε το πρώτο του βι- 
βλίο, τπ συλλογή διπγπµάτων Μάτι φώσφορο, 
κουμάντο γερό, που προκάλεσε µεγάλη αἷ- 
σθπσπ. Ακολούθησαν τα βιβλία: Η ψίκα της 
µεταλαβιάς (διηΥ., 1990, 31992), Η στενωπός 
των υφασµάτων/(δΙΗΥ., 1992 [κρατικό βραβείο 
διηγήματος 1993], 1996), Η ψίκα της µετα- 
λαθιάς, Ακριανή λωρίδα(δΙΠΥ., 1998), Γερνάω 
επιτυχώς (µυθιστόρηµα, 2000), Απόγευμα 
Σαββάτου (λεύκωμα µε φωτογραφίες του 
Γιώργου Ζαρζώνπ και «ἆ µε τραγούδια του 
Σταμάτη Κραουνάκπ, 2001), Ουζερί Τσιτσά- 
νπς (μυθ., 2001, 32013), Επί ψύλλου κρεµάµε- 
γος (δΙΠΥ., 2003, βραβείο διπγήµατος του 
περιοδικού Διαβάζω 2004), Πολύ βούτυρο 
στο τοµάρι του σκύλου (µυθ., 2006), Όλα βαί- 
νουν καλώς εναντίον µας (διΠΥ., 2008), Με- 
ταξύ σφύρας και Αλιάκμονος (δΙΠΥ., 20068), 
Περιπολών περί πολλών τυρβάζω (διηΥ., 
2011, βραβείο «Πέτρος Χάρπς» της Ακαδη- 
µίας Αθηνών 2013), Νοέμβριος (διΠΥ., 2014). 
Τα θέµατα της διπγπµατογραφίας του δεν 
σχετίζονται µε µεγάλα ιστορικά, Κοινωνικά ή 
πολιτικά γεγονότα’ έχουν «έναν ελάχιστο πυ- 
ρήνα, ένα στιγμιότυπο, µία φευγαλέα εικόνα, 
µια Κουβέντα, για να εκδιπλώσουν και να φέ- 
ρουν στην επιφάνεια έναν εσωτερικό κόσµο 
των πραγμάτων αναπάντεχα πλούσιο». Ὁ- 
πως έχει γραφεί, «ο Σ.. έχει την ικανότητα να 
ὅπμιουργεί ιστορίες από το τίποτε». Εκείνο 
που εντυπωσιάζει στα διπγήµατά του είναι Π 
αφηγηματική τους οικονομία, π οποία πάν- 
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τως δεν τα “στεγνώνει”, καθώς ο συγγρα- 
φέας βρίσκει τον τρόπο να τα πλουτίσει µε 
κρίσιµες και χρήσιμες λεπτομέρειες, ΑξΙιο- 
πρόσεκτο είναι και το “φλερτ” των μικρών 
πεζών του µετο αφηρημένο, το φανταστικό, 
το (σχεδόν) μαγικό --- στοιχεία τα οποία ρί- 
χνουν στις ιστορίες του ένα διαφορετικό 
φως. Άλλο χαρακτπριστό των διιγηµάτων 
του είναι οἱ Χαμπλοί τόνοι, σε αγαστή συνύ- 
παρέπ µε την έκλυσπ, κατάτόπους, ακριβών 
συναισθημάτων µε πολύ ενδιαφέροντες κυ- 
ματισμούς, Αυτά ακριβώς τα στοιχεία τον 
έχουν αναδείξει σε έναν από τους κορυφαί- 
οὓς σημερινούς διπγπµατογράφους µας. 

Όπως συμβαίνει (συχνά) και στα μικρά 
πεζά του, π Θεσσαλονίκη είναι το εμφανές 
φόντο των δύο έως τώρα μυθιστορημάτων 
του. Αντίθετα µε τῃ διιγηµατογραφία του, 
που αφορµάται απὀ προσωπικά βιώματα, 
τα μυθιστορήματά του εκτυλίσσονται σε 
κρίσιμες περιόδους της σύγχρονης ελληνι- 
κής ιστορίας (στπ γερμανική κατοχή το Ου- 
ζερί Τσιτσάνης, στις αρχές της δεκαετίας 
του 60 το Πολύ βούτυρο για το τοµάρι του 
σκύλου) Και έχουν στο επίκεντρό τους υ- 
παρκτά ιστορικά πρόσωπα: τον συνθέτῃ 
Βασίλη Τσιτσάνη το πρώτο, τον στρατηγό 
Ντε Γκωλ (Και την επίσηµπ επίσκεψή του 
στη Θεσσαλονίκη) το δεύτερο. Και στα δύο, 
ο Σκαμπαρδώνης κατορθώνει να αναβιώσει 
πειστικά τον Χώρο και τον χρόνο του κάθε 
μυθιστορήματος, αλλά και να εμφυσήσει 
ζωή στα μυθιστορηµατικά πρόσωπα, Ακόμπ 
και στῃ µεγάλη φόρμα, διατηρείται π αφῃ- 
γηµατική οικονομία Καὶ π γλώσσα παραμµέ- 
νεΙ λιτή και χωρίς περιττά στοιχεία. Η 
πλοκή είναι σφιχτή Και οι χαρακτήρες άἀρ- 
τια σκιαγραφηµένοι. Ο συγγραφέας “ακού- 
γεται” και εδώ σαν να μιλά για πράγματα 
και πρόσωπα που τα έχει ζήσει από πρώτο 
χέρι, 8 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
--Δημοσθένης Κούρτοβικ, 
Ημεδαπή εξορία. Κείμενα για 
την ελληνική λογοτεχνία, 
1986-1991, Ορεία 1991 
--Σπύρος Τσακνιάς, 
Πρόσωπα και µάσκες. Κριτικά 
κείµενα, 1988-1959, Νεφέλη 
2000 

--Μάρπ Θεοδοσοπούλου, 
εφπμ. Το Βήμα, 23.11.2003 
--Α.Ζ. [Αλέξης Ζήρας], 
Λεξικό νεοελληνικής 
λογοτεχνίας. Πρόσωπα - 
Έργα - Ρεύματα - Όροι, 
Αθήνα, Πατάκπς 2008 
--Κωστής Παπαγιώργῃης, 
περ. Αθηνόραμα, 8.12.2011 
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της ΕΥΗΣ ΚΑΡΚΙΤΗ 
Δημοσιογράφου 


Ο Σέιµους Χήνυ εἶχε 
γράψει τι η ποίηση 
εἶναι γλὠσσα και 
κόσμος. 

Ο Σταύρος Ζαφειρίου 
επικαλείται τη φράση 
αυτή, τονίζοντας πως 
δεν διάθασε τίποτε 
πιο περιεκτικὀ, που 
σε δύο µόνο λέξεις να 
περικλείει ολόκληρη 
την πραγματικότητα 
της ποίησης. Ο 
Ζαφειρίου αποτελεί 
σήµερα µια διακριτή 
φωνή στην ελληνική 
ποιητική δηµιουργία, 
καὐώς δεν διστάζει 
να αναμετρηῦὺεί µε 
µια δύσκολη 
ὑεματολογία. 


ΣΤΑΥΡΟΣ ΖΑΦΕΙΡΙΟΥ 
Ποίηση, γλὠσσα και ιστορία 


Νε το έργο του (δώδεκα βιβλία ποίησης), ακολουθώντας µια δική του 
διαδρομή και διανύοντας την περίοδο της ποιητικής του ωριμότητας, 
ο Σταύρος Ζαφειρίου δίνει πολύ συχνά την αφορμή για συζητήσεις που 
αφορούν την ποιπτική δημιουργία, τη γλώσσα, την ιστορία, τον τρόπο 
που αντιλαμβανόμαστε τον εαυτό µας µέσα στον Κόσμο. Σπανίως οι 
συζπτήσεις αυτές είναι εύκολες, έτσι όπως ο ποιητής, µετην πρόσφατη 
παραγωγή του --τις ποιπτικές συνθέσεις Ενοχικόν: Ο μονόλογος ενός 
δράστη, Προς τα πού (µια πολεμική Ἱστορία) και το πιο πρόσφατο Δύ- 
σκολο (όλα από τις εκδόσεις Νεφέλη), αποδεικνύει τη διάθεσή του να 
αναµετρπθεί µε τις σκοτεινές πλευρές της ιστορίας και τῃ βαριά Κλη- 
ρονοµιάτους. Το Άουσθιτς στο Ενοχικόν, ο βομβαρδισμός της Δρέσδης 
στο Προς τα πού και π υποδαύλιση των εθνικισµών στο Δύσκολο, ο 
τρόπος µε τον οποίο αντιμετώπισε αυτή τη δύσκολπ θεματολογία, µας 
επιτρέπει ίσως να σκεφτούμε πως άλλαξε και ο τρόπος µε τον οποίο 
βλέπει την Ιστορία αλλά και την ποιπτική δηµιουργία. 


«Υπάρχει ένα ερώτημα, ένα κεφαλαιώδες ερώτημα, σε σχέση µε αυτό 
που ονομάζουμε “ποιητική δηµιουργία”; αν ο ποιητής οφείλει να στο- 
χάζεται µέσω τῃς εποχής του. Για να γίνω πιο σαφής: Βλέπουμε καθη- 
µερινά δεκάδες ανθρώπους σκυµµένους πάνω σε κάδους σκουπιδιών, 
Αυτή είναι µία εικόνα, Μια δυσάρεστη, τραγική, πέστε τν όπως θέλετε, 
εικόνα της εποχής µας. Αν στοχαστούµε πάνω σε αυτή την εικόνα, σε 
ποιο βάθος μπορούμε να φτάσουμε; Να είστε σίγουρη ότι θα φτάσουμε 
και στο Ενοχικόν Και στους πολέμους και στα Άούσθιτς' ότι θα φτάσουμε 
στις Κοινωνικές δοµές, στα οικονομικά συστήµατα, στη σύγκρουση των 
Ιδεολογιών. Πίσω από αυτή την εἰκόνα υπάρχει όλη π πορεία και π εξέ- 
λιξπ του ανθρώπινου πολιτισμού, Αν λοιπόν αυτός είναι ο τρόπος που 
κοιτάζει κανείς τν εποχή του, τότε διαπιστώνει ότι η ιστορία δεν έχει 
κενά και ότι δεν είναι τα τραύματα του παρελθόντος, ενός παρελθόντος 
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που στο κάτω κάτω δεν ζήσαμε, αλλά είναι το παρόν αυτό 
που ενεργοποιεί, επηρεάζει, κατευθύνει την ποιητική δηµι- 
ουργία. Θα έλεγα ότι το παρελθόν είναι μάλλον µια χρονική 
αντίληψπ της Ιστορικότητας, αυτή που µας βοηθάει να το- 
ποθετούµε τον εαυτό µας στο Ιστορικό συνεχές, Π ΚΛΠρονΟ- 
μιά, όπως επισηµαίνετε, την οποία έχουµε τη δυνατότητα 
να διαχειριστούµε. 

Άκουσα πολλές φορές οµοτέχνους µου να υποστηρίζουν 
ότι π ποίπσῃ είναι κάτι άλλο, πιο υπερβατικό, κάτι που κι- 
γείται στο δικό του σύμπαν, και ὅτι ο ποιητής ζει στον δικό 
του χρόνο, ότι βλέπει τις δικές του εικόνες, ακούει τους δι- 
κούς του ήχους καὶ τις δικές του φωνές. Αυτή είναι µια αντί- 
ληψη της ποίησης και του ρόλου της διαφορετική από τη 
δική µου. Δεν μπορώ όµως να στερήσω από κανέναν το δι- 
καίωμα να επιλέγει τις δικές του οφειλές.» 


Ο Σταύρος Ζαφειρίου, μιλώντας για τις δυο αυτές ποιητικές 
συνθέσεις, ὃεν χρησιμοποιείτυχαία τη λέξπ «ιστορικότπτα», 
θεωρώντας τῃν µια συνολική θεώρηση της ιστορίας, ένα 
µέσο κατανόπσης της βιογραφίας του κόσμου σε σχέσπ µε 
τπ ζωή του καθενός από εμάς. Για εκείνον, ο τρόπος που 
κατανοούµε την ιστορία καθορίζει Και τῃν πθική µας κατεύ- 
θυνση. 


«Αν Π ιστορία υπάρχει µέσα µας ως ένα συνεχές παρόν, αν 
μπορούμε να τπ συλλάθουμε µε µία µατιά, τότε αναπόφευκτα 
Π Πθική αξιώνεται όχι ως επιλογή αλλά ως αναγκαιότητα. 
Τα τραυµατικά βιώματα ή τα λάθη των προηγούμενων γε- 
νεών δεν αποτελούν απλώς καὶ µόνον διδαχή για κάτι που 
δεν πρέπει να επαναλάβουν οἱ νεότεροι, αλλά µας επιτάσ- 
σουν την ανάγκη να επανεξετάσουµε τον τρόπο µε τον οποίο 
κατανοήθηκε Π Ἱστορία, Βιώνουµε σήµερα µια έξαρση βίας, 
µια νοσταλγία του κακού. Πώς αντιλαμβάνονται το παρελθόν 
οι εκφραστές τους; Αναφερόµαστε στην πθική, αλλά ας µῃν 
ξεχνάμε ότι π πθική είναι µια ευρύτατη έννοια, διόλου δεδο- 
µένη καὶ διόλου αµετάθλητη, µία έννοια που διέπεται όχι 
µόνο από την εξωτερική αλλά και από την εσωτερική αἴ- 
σθπσῃη της ζωής. Αντιλαµθάνεστε ασφαλώς ότι τέτοιου προ- 
Αληματισμοί --- γιατί περί προβληματισμµών πρόκειται-- δεν 
µπορεί να εξαντλπθούν σε κανένα Ενοχικόν και σε κανένα 
Προς τα πού, θα είναι παρόντες διαρκώς και φυσικά δεν πρό- 
κειτα! να διευθετηθούν παρά ως αυταπάτη.» 


--Το Προς τα πού μάς επιτρέπει να σκεφτούμε πως αντι- 
λαμθάνεστε την ανθρώπινη ιστορία ως µια Ιστορία πολέμων, 
Στέκεστε µε σκεπτικισμό σε αυτό που αποκαλούμε πρόοδο; 


«Πρέπει να σκεφτούμε λίγο πάνω σ᾿ αυτό. Κυρίως όµως πρέ- 
πει να οριοθετήσουµε τις έννοιες. Τι σηµαίνει πόλεμος; ΤΙ 
σηµαῄει εΙρήνη; Τι σημαίνουν πρόοδος και πολιτισμός; Και 
το µεγαλύτερο ερώτημα: Τι σηµαίνει ιστορία; Και ποια είναι 
π θέσπ του ανθρώπου µέσα σε αυτήν; Είναι κομμάτι της ήο 
δημιουργός της; Βλέπετε, δεν έχω άλλον τρόπο να απαντήσω 
παρά µονάχα µε νέα ερωτήµατα. Και αυτό που διακρίνετε 
ὡς σκεπτικισμό στα γρατιτά µου, θα έλεγα πως είναι μάλλον 
µια προσπάθεια κατανόπσης όλων αυτών των εννοιών, Οἱ 


οποίες ὠστόσο δεν µπορείνα σημαίνουν τίποτε, αν δεν φω- 
τίσουµε τα βαθύτερα θεμέλια της ανθρώπινης ύπαρξης». 


Ο τρόπος µε τον οποίο διαχειρίζεται τπ θεματολογία του 
στις συνθέσεις Ενοχικόν και Προς τα πού, τα ερωτήματα 
που διατυπώνει, αλλά και οι απαντήσεις που επιχειρεί, σπάνε 
το φράγμα του ιδιωτικού. Εξάλλου, ο ίδιος θεωρεί πως το 
Ιδιωτικό στην ποίπσπ είνα! µια έννοια παραπλανητική, πως 
οποιπτής, ακόμῃ Κι αν αναφέρεται στο Ιδιωτικό καιτο περί- 
Κλειστο, δεν σταματά να διερευνά τή σχέσῃπ του µε τον πε- 
ριθάλλοντα χώρο. 


«Είναι κοινός τόπος να λέμε ότι π ποίηση δεν δίνει απαντή- 
σεις, παρά μονάχα θέτει ερωτήματα. Και εδώ ακριβώς Βρί- 
σκετα! π πλάνη. Επειδή τα ερωτήµατα της ποίπσῃς δεν έχουν 
απεύθυνσπ. Από ποιον περιμένουμε να τα απαντήσει; Ό,τι 
συμβαίνει ὃπλαδή µε το Προς τα πού, όπου, ενώ φαίνεται να 
συνιστά ένα ερώτημα, π εσκεμμένη απουσία τού ερωτηµα- 
τικού λειτουργεί υπονοµευτικά, µετατρέποντάς το σε κατά- 
φαση. Το Προς τα πού δεν αναζητά κάποια κατεύθυνση, 
αλλά δείχνει μάλλον τη µία και µοναδική κατεύθυνση της 
Ιστορίας.» 


Σταθµοί µιας δημιουργικής διαδρομής 


Το πρώτο βιβλίο του Σταύρου Ζαφειρίου εκδόθηκε το 1983, 
µε τίτλο Το ευλύγιστο πέλμα. Τότε ήθελε, όπως λέει, να γίνει 
ποιητής όπως ο Ρεμπώ και ο Μπωντλαίρ, ήθελε να γίνει 
«καταραμένος». Τον γοήτευαν οι μπητ, ο Γκίνσμπεργκ, ο 
Κέρουακ, ο Κόρσο, ο μύθος τους. 


«Τότε το παν ήταν να πεις αυτό που σε έπνιγε. Ἡ νόµιζες 
τότε πως σ᾿ έπνιγε. Να φωνάξεις. Να καταγγείλεις. Να επα- 
ναστατήσεις απέναντι σε ένα µικροαστικό κοινωνικό περι- 
βάλλον που σε παγίδευε, σε οδηγούσε σε αδιέξοδα. Να θγά- 
λεις έξω τα µέσα σου. Βέθαι, υπήρχε και ο τρόπος. Το ευτύ- 
χημα ήταν πως διάβαζα. Και διάβαζα πολύ. Ό,τι έβγαινε λοι- 
πόν στο χαρτί είχε πρότυπα. Και είχε από πίσω του κάµποση 
δουλειά. [ράψιμο, σκίσιµο, ζξαναγράψιµο. Υπήρχε όµως κι 
ένας σεβασμός στον λόγο και την παρουσία των μεγαλύτε- 
ρων. ΟΙ ενεργοί ποιητές της πόλης εξέπεµπαν στα µάτια 
µου µια ἱερότητα. Έθλεπα στον δρόµο τον Κύρου ή τον Θα- 
σίτη και ταραζόµουν. Θυμάμαι, και θα θυμάμαι πάντα, τα 
λόγια του πρώτου µου εκδότη, του Γιώργου Κάτου: “Παλιό- 
τερα έπρεπε να διαβάσεις εκατό βιβλία για να μπορέσεις να 
γράψεις έναν στίκο. Σήµερα διαβάζουν ένα βιβλίο και θέλουν 
να γράψουν εκατό”. ταν, και είναι, απόλυτη πεποίθησή 
µου πως ποιητής δεν γεννιέσαι. Γίνεσαι. Κι εγώ ήθελα να 
γίνω ποιητής. Και ακόµα θέλω.» 


Θεωρεί πως κάθε βιβλίο είναι και ένας ενδιάµεσος σταθμός 
στον οποίο αποβιβάζεσαι, για να επιβιβαστείς στο επόμενο 
µέσον. Υπάρχουν ωστόσο βιβλία που αγάππσε µόνο επειδή 
τον οδηγούν στις χρονικές στιγμές Και τις συνθήκες που 
γράφτηκαν. 
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«Συνθήκες έντασης συναισθηματικής, στιγμές βίαίῃς µετά- 
βασης από τῃπ µία ενηλικίωση σε μίαν άλλπ, στιγμές όπου 
έχεις κλείσει όλα τα παράθυρα και κοιτάζεις επίµονα το ίδιο 
σημάδι στον τοίχο, Θα μνημονεύσωτο... καινα μπλοφάρουμε 
στο όνειρο, Βιβλίο του 1984, στο οποίο συχνά καταφεύγω, 
επειδή είναι ο πιο προσθάσιµος τρόπος να αποδείζω στον 
εαυτό µου ότι κάποτε υπήρξε ως άλλος, Θα μνπμονεύσω 
ακόµπ το Ενοχικόν, ὡς ένα σχήµα συλλογικής ενοχής που 
αντανακλά τπ βεβήλωσπ των αξιών του ανθρώπου.» 


--Από ένα σηµείο και έπειτα, την ποιπτική σας πμιουργία 
τη χαρακτηρίζει ένας μάλλον αφηγηµατικός λόγος. Πώς κα- 
ταλήξατε σε αυτόν; 


«Η γλώσσα δεν είναι τίποτε άλλο 
παρά ο κόσμος που δίνει µορφή 
στον εαυτό του. Και π ποίηση δεν 
είνα! τίποτε άλλο παρά Π διαρκής, 
πλπν όµως ατελέσφορη, αναζήτη- 
σπ τούτης της γλώσσας. Και τῃ χα- 
ρακτηρίζω ατελέσφορη επειδή κά- 
θε φορά που δοκιµάζεις έναν και- 
νούριο τρόπο, κάθε φορά που πει- 
ραματίζεσα! σε µια νέα μορφή, είτε 
αφήνοντας ελεύθερο τον λόγο ν᾿ 
αφηγείται είτε εκµαυλίζοντάς τον 
µε τα σύμβολα, διαπιστώνεις ότι 
τα πάντα ήταν απλώς καὶ µόνο µια 
υπόθεση εργασίας, ότι Π γλώσσα είναι εκεί µπροστά σου, 
απροσπέλαστη, πρωτογενής, µία πρώτη ύλπ που δεν µπορείς 
να πλάσεις, γιατί δεν έχεις καταλάβει τίποτε απ᾿ την ενέργειά 
της. Ίσως δεν έχει νόημα λοιπόν να μιλάμε για τα σηµεία 
και τα στοιχεία µιας διαδρομής, όπου πάντα θα είσαι καθ’ 
οδόν και όπου πάντα θα σε παραπλανούν οι αποστάσεις.» 


Για την ταυτότητα του ποιητή 


Το να γράφει κανείς ένα ποίημα είναι µια πνευματική πράξη 
στην οποία ο Σταύρος Ζαφειρίου δίνει ένα συγκεκριµένο πε- 
ριεχόµενο: σύµφωνα µε αυτό, Π γλώσσα πρέπει να οργανωθεί 
µε έναν τέτοιο τρόπο, ώστε να υπηρετήσει την πρόθεση. 
«Ακούγεται σαν µεθόδευσῃ, όµως στην πραγματικότητα εἷ- 
ναι µια διαδικασία επιστράτευσης,» Για εκείνον, το να γράφει 
Κανείς ένα ποίπµα σηµαίνει ακόµα πως επιστρατεύει «τις 
γνώσεις, τη μνήμη, τις αντιθέσεις, τις συμβάσεις και τις ανα- 
τροπές τους, τα σχήματα του λόγου που είναι ικανά να εκτο- 
ξεύσουν τΠ φαντασία, να αποσταθεροποιήσουν τις δεσπό- 
ζουσες, να απειλήσουν ή να υπονομεύσουν τους ίδιους εκεί- 
νους γλωσσικούς κώδικες µετους οποίους συνδιαλέγονται» 


--Το να είναι κανείς ποιπτής είναι ένα είδος ταυτότητας; 
Είναι µια θέση από την οποία Βλέπει τον κόσμο και τα πράγ- 
ματα; 


«“Εγώ είναι ένας άλλος”. Αυτή είναι µια διάσηµη φράση του 
Ρεμµπώ, π οποία φαίνεται να θέτει ευθέως υπό αμφισθήτηση 
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το ζήτημα της ταυτότητας, στην πραγματικότητα όµως το 
ΙσχυροποΙεί, µια Και Ππ έννοια της ταυτότητας, στο πλαίσιο 
µιας κοϊνωνικής συνθήκπς, αναγνωρίζεται χάρπ στην ετε- 
ρότητα, χάρπ στη διακριτότητά του ενός από τους άλλους, 
Αν θέλαµε τώρα να φέρουμε τούτη ΤΠ σκέψπ στα µέτρα της 
παρούσας συζήτπσπς, θα μπορούσαμε να την παραλλάξουµε 
λέγοντας ότι “ο ποιπτής δεν συμπίπτει µε τον εαυτό του”. 
Και αυτό επειδή ως εαυτός κατέχει µια συγκεκριµένπ σωµα- 
τική και πνευματική εµπεὶρία για τον {ίδιο και για ό,τι υπάρχει 
έξω απ’ αυτόν, ενώ ως ποιπτής καθορίζεται απ’ την υπέρ- 
βασή τπς, Το εύλογο ερώτηµα που προκύπτει βέθαια είναι: 
τι σηµαίνει “ποιπτική υπέρβαση τπς εμπειρίας” και ποιες 
συμπληρωματικές ικανότητες προ- 
ὑποθέτει; Θα ήταν αφελές, πι- 
στεύω, να επικαλούµασταν οποΙ- 
ουδήποτε είδους α ρΠοτί ή αυτο- 
µατισμούς τῃς ποίησης, Θα έλεγα 
μάλλον ότι π ποίπσπ εκπληρώνεται 
ως θέαση του πραγματικού, η 
οποία κορυφώνεται σαν γλωσσική 
αναπαράσταση σε µία νέα διά- 
σταση και στῃπ βάση µιας µυστη- 
ριώδους λειτουργίας. Αυτή π µυ- 
στπριώδης λειτουργία, που προ- 
απαϊτεί εντούτοις τη συγκατάθεση 
της γλώσσας, και είναι ταυτόσπµῃ 
µε ΤΠ έννοια µιας αποκάλυψης, 
αποτελεί το αινιγματικό εκείνο 
στοιχείο το οποίο ενδεχομένως διαισθάνεται ο ποιπτής, αλλά 
αδυνατεί να ορίσει. Εκείνο όµως που µπορεί να ορίσει, να 
επιλέξει, καλύτερα, είναι Π θέση από τπν οποία κοιτάζει 
και δημιουργείτις παραστάσεις του, π θέσπ σαν τρόπος που 
βιώνει και κατανοεί την Ἱστορία.» 


--Έχετε άποψη για την ποίηση που σήµερα µας κατακλύζει 
µέσω του διαδικτύου, 


«Πριν από λίγο καιρό, µια Πορτογαλίδα φίλπ µε ρώτησε αν 
υπάρχουν πολλοί ποιπτές στῃν Ελλάδα. Της απάντησα ότι 
όλοι οἱ Έλληνες είναι ποιητές, Λυτό δεν είναι ούτε εἰρωνεία 
ούτε υπερβολή, µπορεί πράγματι να το διαπιστώσει κανείς 
ρίχνοντας µια µατιά στο διαδίκτυο. Το πιο περίεργο είναι 
ότι γράφουν όλοι επειδή ακριθώς δεν είναι ποιητές, Διεκδι- 
κούν όµως τῃ δική τους σχέση µε την ποίπση, κυρίως ὡς µια 
πράξπ µεσολαβητική ανάµεσα σε ό,τι τους στοιχειώνει Και 
την ανάρτπσή του. Είναι λίγο βέθηλο να μιλάμε για ποίπση 
µε όρους τού διαδικτύου, ίσως όµως αυτή π βεβήλωση να εί- 
ναι Ππ συνεισφορά της τεχνολογίας στην τέχνη. Δεν ξέρω Τι 
θα προκύψει απ’ όλα αυτά. Είναι παρήγορο ότι αυτή Τη 
στιγµή εµφανίζεται! µια νέα γενιά καλών ποιπτών, εξοπλι- 
σµένων µε γνώσεις και εποπτεία, Αν όµως π ποίπση γίνει 
κάποια στιγµή στο µέλλον απλώς και µόνον µία τεχνική δυ- 
νατότπτα, τότε δεν θα μιλάμε πια για έναν καθρέφτη στον 
οποίο ανακαλύπτουμε την πολλαπλότητά µας, αλλά για ένα 
είδωλο που δεν µας ανήκει.» Ἐ 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Ομότιµου καθηγητή Πολπικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π:6. 


αλΙς ΘΑ ΛΟΑΊΡΝΙΜΗ"ΜΑΡλΟΜΗ 0 ΕΙΓ 


5 ΞΑΕΙΡΙΙΑΣΙΕΕΣΕΙΕ(ΑΣΙΝ] 


ΕΠΑΙΡΕΙΑΡΛΑΗΕΗ 
ΕΟΗΙΣΙΗ ΣΕΞΙ ΑΙΟΞΙ ΒΕΗΙΙΑΞΙΡΗΜΑΑΠΙΣΙΕΓΦΕΗΞΙΕ} ΣΑ ΛΑ ΑΞ)Σ 


Ν.Κ.ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ 


η ΡΩΤΟΝΤΛ 
ΤΟΥ ΛΠΟΥ [ΗΡΠΟΥ 
ΠΗΘΕΡΛΛΟΝΙΚΗ 


ΛΕΧΛΙΝΡΗΚΕΤΕΕΙΝΕΚΛΕΛΝΑΗΕΗΛΗΜΤΟΕΗΝΗΜΙΙΟ] 


Ν. Κ. Μουτσόπουλος 
Η Ροτόντα του Αγίου Γεωργίου 
στη Θεσσαλονίκη 


Αρχαιολογική έρευνα και αναστήλωσπ 
του μνημείου 
Εκδ. Κυριακίδη, 2013, 610 σελ. 


Σ) αυτόν τον σηµαντικό τόμο µε την πληθωρική 
εικονογραφική τεκµπρίωση {; 494 φωτογραφίες), 
που εκδόθηκε µε τν υποστήριξη της Εταιρείας 
Μακεδονικών Σπουδών και της Πολιτιστικής 
Εταιρείας Επιχειρηματιών Β, Ελλάδος (επιμέλεια: 
Β. Κ. Κατσαρός), περιέχεται το ερευνητικό και 
συγγραφικό εγχείρηµα του καθηγητή Ν. 
Μουτσόπουλου, που προσφέρει στον φιλίστορα 
αλλά και στον ἀκατατόπιστο αναγνώστπ µια 
άρτια και πλήρη εικόνα: (α) Για την Ἱστορική 
διαδρομή της Ροτόντας: Απιό την εἰδωλολατρία 
στον χριστιανισμό και στην Τουρκοκρατία (µέρος 
πρώτο): (8) Γιατις εργασίες αναστήλωσης του 
μνημείου (µέρος δεύτερο). (/) Για την 
αρχαιολογική και ανασκαφική έρευνα του 
μνημείου και ταν αναστήλωσή µετά τον σεισμό 
του 78 (µέρος τρίτο). 

Όπως επισημαίνει στον πρόλογο ο πρόεδρος της 
Ε.Μ.Σ. Ν. Μέρτζος, ο τόμος αυτός είναι «ώριμος 
καρπός των ερευνών, των διλπμμάτων Και των 
εργασιών του Ν, Μουτσόπουλου. Η έκδοση 
εξοφλεί έτσι κατ’ ελάχιστον το μεγάλος χρέος 
που π Μακεδονία, π Θεσσαλονίκη καϊιτο γένος 
οφείλει στον σοφό Δάσκαλο |..]». 


ος ρΊ|25 





σ΄ 


τν ἡ 5 
ΑΝ μή πσο 


αν αι) η 
αρ ) 
πα ταρανς 
λε 


Ν. Χόρμπος - ΑΘ. Καραθανάσης 
Εικόνες 

της παλαιάς 

Θεσσαλονίκης 


Εκδ. Οίκος Αδελφών Κυριακίδη, 2013, 191 σελ. 


Η παλιά Θεσσαλονίκπ αναβιώνει µέσα από τις 
φωτογραφίες που παραθέτουν οἱ Ἠ. Χόρμπος και 
Αθ, Καραθανάσης σ έναν τόμο που διαρθρώνεται 
σε έξι ενότητες: 

Στπν πρώτη ζωντανεύει π Εγνατία οδός από το 
Σιντριβάνι ώς τον Αγ. Αθανάσιο, Στη δεύτερη Π 
“ξενάγησι” µέσα απότις εικόνες αφορά την 
Εγνατα από την Άγια Σοφτα ώς την οδό 
Βενιζέλου. Στην τρίτη ενότητα παρουσιάζονται 
φωτογραφνες που αναπλάθουν την περιοχή από 
το Αλκαζάρ (Παπισα Β4Υ) ώς την πλατεία 
Βαρδαρίου, Στην τέταρτη ενότητα οἱ εἰκόνες 
αναβιώνουν την παλιά Αγ. Δπμητρίου, το 
Διοικητήριο και άλλα σηµεα αναφοράς της 
πόλης, Στην πέμπτη ενότητα βρίσκουμε παλιές 
Φωτωγραφίες από την πλατεία Τερψιθέας και 
γειτονιές τπῃς Άνω Πόλης, Τέλος, π έκτπ ενότητα 
περιλαμβάνει εικόνες φωτογραφικές από το 
Τσαούς Μοναστήρι, τον Αγ. Νικόλαο τον 
Όρφανό καϊτους γύρω ὀρόμους καιτις εκκλησιες 
στην Άνω Πόλη. 

Μια γοπτευτική και χρήσιµπ περιήγηση στους 
τόπους µνήµης της πόλης που χάθηκαν ή 
αλλοιώθηκαν σήµερα αλλά δεν παύουν να 
προσελκύουν το βλέμμα και την Καρδιάτων 
Θεσσαλονικέων και όσων πολύ αγάπησαν αυτήν 
την πόλη, 








ΑΓΓΕΛΟΣ ΠΑΛΗΚΙΔΗΣ (επιμ.] 


ΚΡΙΤΙΚΕΣ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΕΙΣ ΤΟΥ 


ΝΑΖΙΣΤΙΚΟΥ 
ΦΑΙΝΟΜΕΝΟΥ 


ν πολιτικη 


ρια στη σχ ιστορική µάθηση 


Άγγελος Παληκίδης (επιμέλεια) 
Κριτικές προσεγγ!σεις του ναζιστικού 
φαινομένου 

Από την Ιστοριογραφεα και την πολιτική 
θεωρκα στῃ σχολική Ιστορική µάθησπ 


Επίκεντρο, 2013, 301 σελ. 


Οτόµας περιέχεΙ στο πρώτο µέρος διερευνήσεις 
του ναζιστικού φαινομένου από τους Β. 
Μπογιατζή, Ελ. Λεμονίδου, Γ. Κόκκινο, Αγγ. 
Παλπκίδη και Β. Δαλκαβούκπ, ενώ στο δεύτερο 
µέρος περιλαμβάνονται οι προσεγγίσεις των Δ. 
Μαυροσκούφη, Κ. Μπρεντάνου, Β. Σακκά και Ζ. 
Παπανδρέου, που αναφέροντα! στη διδασκαλία 
του ναζισμού κα!του φασισμού, 

Στο τρίτο µέρος ο αναγνώστης µπορε! να βρει 
επιλεγμένο εκπαιδευτικό υλικό και πηγές για τν 
Ιστορική µελέτπ του ναζιστικού φαινομένου. 
Εκτός από την προφανή γενικότερη 
χρπσιµότπτάτου, ο τόμος παρουσιάζει 
ενδιαφέρον τόσο γιατί παρέχει “εργαλεία” για 
την (επαν)αδιολόγπσπ του διωγμού καιτου 
αφανισμού των εβραϊίων τπς Θεσσαλοντκης όσο 
και γιατ' προτείνει ερμηνείες για τα γεγονότα και 
τις μνήμες που µας σφράγισαν όλους σ’ αυτήν 
την πόλη, σ’ αυτήν τη χώρα, 


Η ονάδισῃπ της σύγκρονης 


ον αο[οΓο[ϱ [ο [εἰς 


ιστορίες { πρόσωπα Ἱ τοπία 





Αλέκα Καραδήµου-Γερόλυμπου 
Η ανάδυση 

της σύγχρονης 

Θεσσαλονίκης 


ἱστορίες - πρόσωπα -- τοπία 
Ιπ]νεγςί!ίγ οιιάϊο Ργεςς, 2013, 231 σελ. 


Σ αυτήν τη φροντισµένη έκδοση, που περιέχει 
θαυμάσιο φωτογραφικό υλικό, π Αλ, Καραδήµου- 
Γερόλυμπου καταγράφει και αξιολογείτους 
τρόπους µέσα απότους οποίους αναδύθηκε π 
σύγχρονπ πόλη, εξετάζοντας εἰδικότερα τις 
εβραϊκές συνοικίες στ Θεσσαλονίκη (1870- 
1920), τις συμβολές των Εμπράρ και Πλέυμπερ 
στον εκσυγχρονισμό της µεσοπολεμικής πόλης, 
τις αντιδράσεις των Θεσσαλονικέων στον 
ανασχεδιασµό της πόλης µετά την πυρκαγιά, τις 
περιπέτειες του ὁπμαρχιακού μεγάρου, τους 
εμπορικούς τόπους της πόλης κ.ά, 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οἱ 
προσεγγίσεις της σ, σε συγκεκριμένες 
προσωπικότητες που σφράγισαν τον 
ανασχεδιασµό και τῃν ιστορική πορεία της 
Θεσσαλονίκης: Αλ. Παπαναστασίου, Αρ. Ζάχος, 
Αν. Δπμητρακόπουλος, Γ. Νεχαμά. 

Το βιβλίο της Α.Κ.-Τ., παρέχοντας απαντήσεις σ᾿ 
ανοικτά ακόµπ ζητήματα και θέτοντας 
ερωτήματα, εµπλουτίζει τη σχετική µετηῆ 
µετάβασπ της πόλις στη σύγχρονη εποχή 
βιβλιογραφία. 


ΛΟΣ 


ΣΠΥΡΟΣ ΚΟΥΖΙΝΟΠΟΥ 





ΙΑΝ ΟΣΕΚΔΩΣΕΟ 


Σπύρος Κουζινόπουλος 
Οι µεγάλες πολιτικές 
δολοφονίες στη Θεσσαλονίκη του 20ού αιώνα 


Ιανός, 2013, 341 σελ. 


Μετά από πολυετή έρευνα, ο ὁπμοσιογράφος και 
συγγραφέας Στ, Κουζινόπουλος περιγράφει 
γνωστές καὶ φωτίζει ορισμένες άγνωστες πτυχές 
απότις 6 συνταρακτικές πολιτικές δολοφονίες 
που σημάδεψαν την Ιστορική φυσιογνωμία της 
πόλης στον 206 αιώνα: Από τον βασιλιά Γεώργιο 
Α΄ (1913) ὡς τα ζόρικα μεταπολεμικά χρόνια ({, 
Ζεύγος, Τζ, Πόλκ, Γρ. Λαμπράκης, Γ. Χαλκίδης, [, 
Τσαρουχάς). 

Στην εισαγωγή οσ, σημειώνει; 

«[..] διαπίστωσα έκπληκτος ότι τα εγκλήματα 
παρουσιάζουν μεταξύ τους αρκετά κοινά 
χαρακτηριστικά. Οµοιότητες τέτοιες που 
οδηγούν τον καθένα να αναρωτιέται μήπως 
οργανώθηκαν ἁπό το {ίδιο σκοτεινό κέντρο |..]. 
Η βορειοελλαδική πρωτεύουσα έµεινε στην 
Ἱστορία ὡς Ππ πόλπ των πολιτικών δολοφονιών 
[ω], οἱ περισσότερες των οποίων ελάχιστα 
εξιχνιάστηκαν [..]. Το κοινό στοιχείο των 
πολιτικών δολοφονιών ήταν οἱ συνδυασμένες 
προσπάθειες που καταβλήθηκαν για τη 
συγκάλυψη του δολοφόνου Και πρωτίστως των 
πθικών αυτουργών [.1, 


ΓΙΩΡΓΟΣ ΓΚΟΖΗΣ 
ΑΦΗΣΤΕ ΜΕ ΝΑ ΟΛΟΚΛΗΡΩΣΩ 


ΠΟΛΙΣ 





Γεώργιος Γκόζης 
Αφήστε µε να ολοκληρώσω 


Πόλις, 2014, 210 σελ. 


Διαβάζοντας τον τόμο αυτόν µε τα διηγήματα 
του Γ. Γκόζη (γεννηµένου στη Θεσσαλονίκη το 
1970), ανακάλυψα ότι υπάρχουν τρία 
τουλάχιστον κείμενά του που συνεισφέρουν στῃν 
καταγραφή και τῃ διάσωση - ανάδειέπτου 
πρόσφατου Ιστορικού και πολιτιστικοιύ 
προσώπου της πόλης, 

Πρόκειται (1) για το αφήγημα του σχετικά µε την 
πλατεία Ελευθερίας (όπου το «κράτος των 
λεωφορείων», τα πουλιά της πλατείας και οἱ 
«πρίγκπτες»-τσιγγάνοι της που 
«εκμεταλλεύονταιτην άπλα αλλά και την 
Καβάντζα των δέντρων της πλατείας για να 
πουλήσουν αποµιµητικά γυαλιά πλίου στους 
περαστικούς της»], 

(2) Γιατο διήγηµά του που περιγράφει διαδρομές 
συγκεκριμένων λεωφορείων που «κάνουν την 
τουρνέ της µισής Θεσσαλονίκης», 

(3) Γιατο διήγημα «Από το Ώερ/6 Ζείο ώς το 
Βα]!ῃ», ότου ο α, ἀναβιώνει µε γλαφυρό τρόπο 
τη γνωστή-άγνωστπ πόλη της δεκαετίας του 80, 
«μαγική καὶ συγχρόνως μεταβατική» µέσα από 
μία νυκτερινή περπιλάνηση που αρχίζει από την 
Καμάρα, διασχίζει τπν πλατεία Ναυαρίνου και 
την οδό Χρυσοστόμου Σμύρνης κα! τραβά µέχρι 
το Ποσειδώνιο και το χαμένο σήµερα λούνα παρκ 
της Σαλαμίνας. 

Όπως επισηµαδειο 1!» «Η Αλεξάνδρεια του 
Καθάφπ παραμένει εκτός ἀπό κυριολεκτική και 
µία ονειρική πόλη, Το ίδιο Και π Θεσσαλονίκη 
Μι 

Με εξαίρεση τον καταναλωτισµό, η πόλη 
παραμένει όµορφῃ και π ζωή εντός της πάλλεται!, 
δεν έπαψε ποτέ να δονείται. Απλώς κάθε 
περίοδο αλλάζει οτρόπος |...]». 
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ΠΟΔΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΙ υΜΙΙ ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΞΣ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

ΕΤΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

Κ. ἅ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤΑ.Β.Ε.Ε. 

ΗΕΙ ΞΚΙΝ 5.Α. 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΔΑ 
ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Ο.Ε. - ΙΝΑΑΤ 
ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝάα (ΟΜΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑ( Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΝΙΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 

ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδροµπτής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζίµε τα ταχυδρομικά τέλπ τν 
προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για τπν Ευρώππ 50 Έ, για τπν Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστετῃ συνδρομή µου από το έτος: ....-------....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 





Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ο-πιαί] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. ΟΙ. 
Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιμή των 30 Ε (συνδρομές για τπν Ευρώππ 50 Έ, για την Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος; .,ν ινε ιεε... 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνομα ος ον ος. Όνομα 
Ἐπώνυμο ο. ος... Επώνυμο. 
Επωνυμίαειαρας Ὀηωανιοαμού ου τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Ἀιύθυνοπ ο. Ὃ ος. ΛΙΕΌΘΟΝΟΠ. 
Ἰπλέφωα ος. ος. Τηπλέφώνα). 
ΕΠΗ ΗΗΗΝΗΗΗΗΝ ΗΝ ος ΑΙΦΙΝΙΚ/ ΔΙΟΥ. 


Θα πλπρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε; 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 --011001 - 350 ΙΒΑΝ: αξκ7Ι 0172 2370 0052 3701 1001 350 

[ ] Τράπεζα Εμτοβραπίς, Αρ. Λογ/σµοά 0026.0206.14.0200970463 ΤΒΑΝ.: σκ360260206ΟΟΟΟΙ40200970463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµοί: 210/481137-20 ΙΒΑΝ: ἀΚ53 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξῃ Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ1 Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπλπρώστετο όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ὸΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 211125. 11 


 σπαπααρρω, 
δν 
. ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ . ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ ΡΑΥΕ 


... ΕΛΙΑ 


... Αδ. .. ΡΒΙΟΒΙΤΥ] ΗείΙεπίε Ροςί 
ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙΑ5| 





ΠΛΗΡΩΜΕΝΟ 
ΤΕΛΟΣ Λ 


ΙπΙΠΓΙΕΙΗΙΕΙΙΓΙΕΙΓΠ[Ε, 





ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 

ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 


(Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-[Πόλη) 
54626 Θεσσαλονίκη 
Ταχυδρομική Θυρίδα τΤΘ 10756 


ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 





5) ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΔΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 


νΝιν.ροουο.ς! 


ΠΟΔΙΤΙΣΠΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΚΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


Ζ5Υς-80// ΝΟςΦΙ 





